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  (( لنشر وقواعد التحكيماشروط  )) 

 

في الآداب  متخصصة،مجمة عممية محكمة،حكليات الآداب كالمغاتالمجمة العممية 
دة لمنشر كسائر المجلات العممية ليا شركط محدٌ  .كمختمؼ الدراسات النقدية ،كالمغات

 فضائياكقكاعد يجب عمى كؿ الباحثيف الراغبيف في المساىمة في إثراء  ،الكطنية كالدكلية
 : كىي، احتراميا

بألا تككف منشكرة مف قبؿ أك معركضة لمنشر في جية  ،لمنشرأصالة المادة المقدمة  -
 . كأف يقدـ الباحث إقرارا خطيا بذلؾ ،كألا تككف مستمة مف رسالة جامعية ،أخرل

 . ( صفحة بما في ذلؾ المراجع كالملاحؽ20( ك )10يتراكح حجـ البحث بيف) -
 ، في المتف  (14حجـ ) ،(Simplified Arabicبخط ) ،يكتب البحث ببرنامج )ككرد( -
 . ( في اليكامش12ك)
تقديـ نص المقاؿ مطبكعا في نسختيف كمسجلا عمى قرص أك عف طريؽ البريد  -

 . الالكتركني
 . كبممخص آخر بالفرنسية أك الانجميزية ،إرفاؽ المقاؿ بممخص بالمغة العربية -

 . _ اليكامش كالحكاشي تككف في آخر المقاؿ
رفاؽ المقاؿ المقترح بالبيبميكغرافيا كقائمة المراجع مرتبة التقيد بمنيجية البحث  - العممي كا 

 . ىجائيا
تقديـ المقاؿ إلى الييئة الاستشارية )اثناف مختصاف( سريا مع مطبكعة خاصة  -

 . بغرض النظر كالتحكيـ، بالتقرير
 . جمةر بالضركرة عف رأم المعبّْ كلا تي  ،ر عف آراء أصحابياعبّْ _ المقالات التي تنشر تي 

 . ميفحكٌ عمى تقرير المي  أك طمب تعديمو بناءن ، لممجمة حؽ رفض نشر المقاؿ -
قراره نيائيا ، ـ مشركع كؿ عدد قبؿ نشره إلى ىيئة التحريريقدٌ  -  . لمنظر فيو كا 
 . لا ترد المقالات إلى أصحابيا سكاء نشرت أـ لـ تنشر -

 

  



■ ‹‹    » ■  

 
العممية المسطٌرة مف طرؼ الييئة العممية لمجمة  التزاما بالأىداؼ 
كمكاصمة لما دأبت عميو في تشجيع كنشر بحكث  حكليات الآداب كالمغات،

 يأتي العدد الخامس منيا في مكعده الجامعييف في مجاؿ تخصصيا،
        بما احتكاه  ،الآداب كالمغاتلإثراء البحث الجامعي في ميداف ،السنكم

مقتيا ىيئة التحرير مف طرؼ باحثيف مف مختمؼ ، تعةمتنكٌ  مف مكضكعات
الجامعات الجزائرية ككذلؾ العربية،إيمانا منا بأف البحث العممي لا تحدٌه حدكد 

قطاب است إلى كالتي تيدؼ ػذاتيا سكل ما تمميو شركط البحثلاضكابط  ك
 يامستجداتما تمميو  تماشيا مع، ىامصادر مف مختمؼ المعرفة العممية 
غات كالآداب الشأف بالنسبة لمبحث في مجاؿ المٌ ىك كما  ،كتحكلاتيا المستمرة
تطكر في طرائؽ مقاربة النصكص في ذلؾ يسايره ، مستمرا الذم يشيد تطكرا 

           ،النقدية الحديثةالمناىج في ضكء النظريات الأدبية ك  ،كقراءتياكتحميميا 
بالفكر كالأدب في علاقة كؿٌ منيا  ،المختمفة المغات قضايادكف إغفاؿ شأف 

كىذا يحيمنا بدكره إلى أىمية البحث في قضايا .التي تنتمي إلييا كالثقافة كاليكية
كفؽ منظكر جديد يعيد ، التراث الأدبي بمختمؼ فركعو النظرية كالإبداعية

 بكؿ ما تحممو ىذه الكممة مف دلالة. ثرمال العربي قراءة تراثنا
         مجمكعة مف المقالاتالخامس يتضمف العدد  ،في ىذا الإطار
مف لدف أساتذة خبراء مف مختمؼ الجامعات الجزائرية ، التي خضعت لمتحكيـ

كفاءتيـ ك جديتيـ عمى القيٌمة ملاحظاتيـ تقاريرىـ المشفكعة ب تدٌؿ ،كالعربية
  بالتكجييات المكجية إلييـيا مدل التزاـ أصحابكمتابعة ،في تحكيـ المقالات

 ، كىك ما يساىـ بالتأكيد في الرقي بالبحث العمميالتعديلات المطمكبة منيـ ك
        ،كيجعؿ مف المجمة مكردا لممعرفة في مجاؿ تخصصيافي جامعاتنا،



، كذلؾ بمختمؼ مستكياتيـ الباحثيففيد يبما المكتبة الجامعية، مف شأنو إثراء 
 .كنسعى جاىديف إلى تحقيقو ا نتمناهم

كالأساتذة  الدكاترةلكؿ ، إلا أف نتقدـ بالشكر الجزيؿ، في ذلؾنا لا يسعك 
كما  ،جيد في التعاكف مع المجمة كىيئة التحرير مٌ أخركا الذيف لـ يدٌ  الخبراء

 مس،افي إثراء العدد الخالمتنكعة نشكر الباحثيف الذيف ساىمكا بمقالاتيـ 
           الجامعييفأبكاب المجمة مفتكحة لكؿ الباحثيف أفٌ  :مؤكديف مف جيتنا
ماىك أحسف  نحك يا مرقي بلكىك ما نراىف عميو  ،في مجاؿ تخصصيا

 .مف أعدادىا إصدار جديدكؿ عند  كافضؿ
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 القصيدة فيشعريّة المعنى الصّوفي 
 -شعر محمد الغزالي أنموذجا -

 د.رابح بن خوية
 جامعة محمد البشير الإبراهيمي ـ برج بوعريريج

 
 :الممخص

يشكؿ النص الشعرم الصكفي خصكصيتو المغكية كالدلالية مف خلاؿ تعاممو  
المختمؼ مع المغة الشعرية المألكفة، فيك لـ يقـ عمى الإفادة مما عرؼ في الشعر العربي 
نما قاـ قبؿ ذلؾ عمى ارتياده لعكالـ ثرية كلانفتاحو  مف أغراض كمكضكعات كأساليب كا 

المغة انزياحا أسمكبيا، فيك نص يمتمؾ رؤيتو عمى رؤل خصبة، فأحدث عمى مستكل 
المتفردة كأداتو التعبيرية المتميزة. كالرمز يمثؿ مككنا ميما لتمؾ الخصكصية الرؤيكية 
كالأسمكبية، مما جعمو متفاعلا نصيا مييمنا في النص الأدبي المعاصر. إف الرمز 

بنيتو ككيفية اشتغالو الصكفي بما ىك كذلؾ يغرم بمقاربتو، كصفا كتحميلا، لا مف حيث 
نما مف حيث بنيتو ككيفية اشتغالو في الشعر الإسلامي المعاصر  في الشعر العربي، كا 
متجسدا في بعض شعر محمد الغزالي. كمف ثـ تعد ىذه المقاربة مقاربة أسمكبية لمسمات 
كالخصائص التي لمتجربة الشعرية)الغزالية(مف حيث حضكر الرمز الصكفي في متنيا 

 متعددة كتجميو في مظاىر متنكعة مشكلا حقلا دلاليا بارزا.بطرائؽ 
 -الانزياح الأسمكبي-الحقؿ الدلالي -الرمز -النص الصكفي :يةكممات مفتاح
 التناص. -السمات الأسمكبية

 
Résumé :  
           Le texte  poétique  mystique représente une spécificité 

linguistique et  sémantique  à travers une utilisation variée du 

langage poétique. Le texte poétique mystique ne se base plus sur ce 

qui est connu comme thèmes traditionnelles ou caractéristiques  
stylistiques classiques qui distinguent  la poésie arabe ancienne, 
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mais au contraire, on a constaté que la poésie mystique a découvert 

un espace plus fertile et plus producteur, ce qui a donné lieu à une 

déviation stylistique très distinguée. 

    C´est un texte qui possède, à la fois, une vision singulière et 

un outil d’expression très spéciale.Les symboles  représentent une 

partie très considérable de cette spécificité linguistique et 

visionnaire, ce qui a donné lieu à une présence intersexuelle du 

texte poétique mystique au sein de la poésie arabe moderne.  

    Le symbole poétique mystique, contenu sa nature, nous  

invite à réaliser une approche analytique et descriptive, non pas au 

niveau de sa structure et de sa fonctionnalité, mais au sein de la 

poésie arabe islamique qui se concrétise dans la poésie de 

Mohamed Elghazali. 

     Cette approche est une approche stylistique qui cherche      
  a cerné l ´ensemble des caractères spécifiques de             

l ´expérience poétique islamique en  se basant sur la présence du 

symbole mystique dans ses contenus avec plusieurs facettes en 

formant, en même temps un champ sémantique bien déterminé.  

Les mots-clés:  Le texte  mystique- déviation stylistique- Les 

symboles-champsémantique- caractéristiques  stylistiques-

intertextualité  

 

  يمتمؾ النٌص الشٌعرم الصٌكفي خصكصيٌة لغكيٌة كدلاليٌة كأثر لتعاممو المختمؼ
مع المٌغة كتكظيفو المتميٌز لكحداتيا، فيك لـ يتأسٌس عمى الإفادة مما كرٌسو الشٌعر العربيٌ 

نٌما تأسٌس قبؿ  مف تيمات)مكضكعات( ذلؾ عمى انفتاحو كبنى أك مف تقاليد أجناسيٌة، كا 
عمى عكالـ ثريٌة مف المعنى كعمى آفاؽ خصبة مف الرٌؤل، فمارس عمى مستكل المغة 
انزياحاتو الأسمكبية/الدلاليٌة الفارقة.إف النص الشٌعرم الصٌكفي أك النٌص الصٌكفي الشعرم 
بما لو مف رصيد تراكمي معرفي/فكرم شعكرم/ذكقي كمف رصيد تجريبي متمثٌؿ 

لخاصة( امتمؾ رؤيتو المتفرٌدة كأدكاتو التٌعبيريٌة المتميٌزة؛ كاكتسب كعيا فنيا لػ)المعاناة ا
الٌتي يمثٌؿ الرٌمز مككنا أساسيٌا مف مككناتيا البنيكيٌة كمنتجا ميمٌا لتمؾ  -بتمؾ الأدكات

إنو الكعي الذم فقو بنية القصيدة/التجربة شكلا  -الخصكصيٌة الرٌؤيكيٌة كالفرادة الأسمكبيٌة
 نا ككسائؿ كمقاصد كمنطقا متحكٌما في كؿ ذلؾ كصكلا إلى المبتغى.كمضمك 
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-كقد أىٌؿ ذلؾ الكعي بكؿ مستكياتو الرٌمز أك الرمز الصٌكفيٌ عمى كجو التحديد 
ليككف متفاعلا نصٌيٌا مييمنا في النٌص الأدبيٌ المعاصر سرده  -كىك صنيعة ىذا الكعي

بكصفو  كشعره. كلـ يخؿ منو الأدب الإسلامي المعاصر منذ منصؼ القرف الماضي،
عر. إف الرٌمز الصٌكفي بما ىك كذلؾ يغرم الباحث اتٌجاىا مف اتٌجاىاتو كبخاصة الشٌ 

نٌما            بمقاربتو، كصفا كتحميلا، لا مف حيث بنيتيو ككيفيةي اشتغالو في الشٌعر العربي،كا 
مف حيث بنيتو ككيفيةي اشتغالو في نص مف نصكص الشٌعر الإسلاميٌ القائـ 

ؿ نصكص شعريٌة مف شعر كذلؾ مف خلا (1)عمى"التٌصكٌر الإسلاميٌ بخصائصو كسماتو"
 مف ديكانو)الحياة الأكلى(. )*(العلٌامة محمد الغزالي رحمو الله

كبناءن عميو،تتغيٌا المقاربة الرٌاىنة السٌمات كالخصائص الٌتي لتجربة الغزالي الشٌعريٌة  
مف حيث حضكر الرٌمز الصٌكفي في متنيا بطرائؽ متعدٌدة كتجمٌيو في مظاىر متنكٌعة، 

قة الشٌعر بالتٌجربة الصٌكفيٌة بصفة عامة كعلاقة الشعر الإسلاميٌ بيذه كتتناكؿ علا
التٌجربة، كتنظر في ماىية الرٌمز كسماتو ككظيفتو في الشٌعر كمكقؼ الشٌعر الإسلامي 
، كبخاصٌة  مف تكظيؼ الرٌمز، كتجميات الرٌمز الصٌكفي كتمظيراتو في ىذا الشٌعر الممتزـ

ػ)الخمرة(، أك ليا تعمٌؽ بػ)الغزؿ( كػ)المرأة(، سكاء في الشٌعر رمكز ليا تعمٌؽ بػ)السٌكر( ك
عمكما كفي شعر محمد الغزالي خصكصا. إنٌيا أسئمة ممحاحة ترصد إجاباتيا في ىذه 

 المقاربة.
كقد اشترطت تمؾ الأسئمة أف نميد لممكضكع الأساس بإضاءات حكؿ الشعر 

فية ثـ الرمز كالتجربة الشعرية، كالتجربة الصكفية، فالشعر الإسلامي كالتجربة الصك 
 لنتطرؽ لممكضكع ابتداء مف الرمز كالشعر الإسلامي.

 الشعر والتجربة الصوفية:-1
مف الكاضح، أفٌ تجربة الشٌعر العربيٌ المعاصر قد التمست في التجربة الصٌكفية 

تمؾ الحالة  تيمة كأداة رمزية ميمٌة لمتٌعبير عف تمؾ الفكرة الٌتي لا تتٌسع ليا العبارة، كعف
ٌـ تعجز             الٌتي لا تتمكٌف المٌغة في كضعيتيا المألكفة العادية مف محاصرتيا؛ كمف ث
عف نقميا أك الإيحاء إلييا إيحاء مستكفيا، بؿ إفٌ ىذه التٌجربة أضحت مصدرا لطاقات 

ا الرٌكحية إبداعيٌة، كغدا النٌسؽ المٌغكمٌ المؤطر ليذه التجربة برمزيتيا الشفٌافة كدلالاتي
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كعالميا المدىش)العجيب( بديلا فنٌيا"آمنا"يغذٌم النُّزكع الرٌكحي الٌذم يعصؼ بقمب 
الشٌاعر المعاصر نحك المطمؽ، كيترفٌع بو عف الكاقع الاجتماعيٌ كالسياسيٌ المتردٌم 

 كيتجاكز كؿ الإكراىات المادية. 
تٌخذت الشٌعر شكلا كالكاقع،مف كجية نظر أخرل، أف ىذه التٌجربة الصٌكفيٌة قد ا

ٌـ مف خلالو نشداف التطٌير كالصٌفاء ك)الحرٌية( أيضا لتحقيؽ  لمتٌعبير كفتحت أفقا رحبا يت
         ما لا يمكف تحقيقو كقكؿ ما لا يمكف أف يقاؿ،كقد ارتقت بالشعر مف مجرد الشكؿ

صكٌؼ أك الكعاء الذم يفرغ فيو معنى التجربة إلى ككنو جزءا مف جكىر التجربة، فالتٌ 
الرٌكحي كالإنسانيٌ"عنصر ميٌـ مف عناصر التٌجربة الشٌعريٌة المعاصرة، كذلؾ لارتباط 
التٌجربة الشٌعرية المعاصرة بالتٌجربة الصٌكفيٌة إذ إفٌ ىنالؾ علائؽ كشيجة بيف كمتا 
التٌجربتيف الإبداعيتيف، الصٌكفية كالمعاصرة، حيث شكٌمت التٌجربة المعاصرة مجالا ملائما 

قؼ الرٌفض كالتٌضحيٌة، كما فعمت التٌجربة الصٌكفية مف قبؿ، كما أفٌ التٌجربة الصٌكفيٌة لمكا
         إنسانيٌة عامٌة تيدؼ إلى تجاكز الأشياء الخارجيٌة لمكصكؿ إلى جكىر الأشياء، أم 

كفي ضكء ىذا فميس  (2)إلى الحقيقة، كىك اليدؼ الٌذم تسعى إليو التٌجربة المعاصرة."
تطؿٌ عمينا الصٌكرة الصٌكفيٌة متكئةن عمى معجـ لغكمٌ مفيكميٌ عمى قدر ىائؿ  غريبا أف

مف الثٌراء في مفرداتو كتراكيبو كأعلامو، ك"ليس عجيبا أف يغرؼ كبار شعراء القصيدة 
العربيٌة مف المعيف الصٌكفي كأف يستعير منو إمكاناتو اللٌامحدكدة كمحمكد حسف إسماعيؿ 

 .(3)لملائكة كأدكنيس كصلاح عبد الصبكر كغيرىـ"كمحمد الفيتكرم كنازؾ ا
يلاحظ ذلؾ في إقرارىـ جميعيـ بما لمتٌجربة الشٌعريٌة المعاصرة مف علاقة كطيدة  

بالتٌصكٌؼ، فصلاح عبد الصبكر يشير إلى ذلؾ حيف يقكؿ إفٌ:"التٌجربة الصٌكفيٌة كالتٌجربة 
ة، كىي العكدة بالككف إلى صفائو الفنٌية تنبعاف مف منبع كاحد، كتمتقياف عند نفس الغاي

كأعمف حسف الأمراني ذلؾ أثناء تعريفو  (4)كانسجامو بعد أف يخكض غمار التٌجربة."
كعمى ىذا الأساس  (5)لمشٌعر بأنو "تجربة صكفيٌة كتكحٌد مع الككف كالحياة كالإنساف."

ٌـ  الإنسانيٌ يككف المفيكـ العاـ لمشٌعر كفي بعد مف أبعاده متٌسقا مع المفيكـ العا
لمتصكٌؼ، فػ"التصكٌؼ استبطاف منظٌـ لتجربة ركحيٌة كمحاكلة كشؼ عف الحقيقة كالتٌجاكز 

 .(6)عف الكجكد الفعمي للأشياء"
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 الشّعر الإسلامي والتّجربة الصوفيّة:-2
الشٌعر الإسلاميٌ في صمتو بالتٌجربة الصٌكفيٌة يمثٌؿ كجيا لمعلاقة  المتفاعمة بيف إف 

تبرز ملامحو  -التجربة الصكفية المستقيمة منطمقا كمنتيى-كفية كالشٌعريةالتٌجربتيف الصٌ 
في تجربة الاتٌجاه الإسلاميٌ المعاصر، فمو بيذه التٌجربة المتميزة أكثر مف صمةو كعمى 
أكثر مف مستكل، عمى أساس أفٌ الشٌعر الإسلاميٌ ىك"الشٌعر الٌذم يعبٌر عف رؤية 

بيذا المفيكـ الشامؿ  (7)كيصدر عف شاعر مسمـ." الإسلاـ للإنساف كالككف كالحياة،
 كالعميؽ لمشعر تتقاطع خيكط التجربتيف في نسيج كاحد كليدؼ كاحد.

إف ىذا الشعر ناتج عف المعاناة الحقيقيٌة، كليس معنى المعاناة"تيكيمنا في إفرازات 
          ة اليامد، النٌفس المنحطٌة، ككركعنا مف حميـ الشيكات الآسف كحمكلان في رماد المادٌيٌ 

أك شذكذنا عف السٌكاء الإنسانيٌ،ك انحرافنا عف الفطرة الرٌاشدة،أك إعلاف حربو عمى 
الأخلاؽ الفاضمة،أك السٌخرية مف النٌماذج الإنسانيٌة العميا..إفٌ المعاناة أكسع مف ىذا 

، إنٌيا معايشة الإنساف ليذا العالـ بكؿ ما فيو مف  ، كمف التٌصكٌر المقيت، بكثيرو تناقضاتو
ابتلاءات،كأخذ زاده الفكرم كالرٌكحيٌ كالشٌعكرم مف أنكاع التنٌاقض كصكر الابتلاء، 
ليتصعد بيا إلى عالوـ أرحب، عالـ الشٌمكؿ، أف يككف فاعلان بصبر كثبات، ككعي كبصيرةو 
ذا قكٌمت مف عكج عالـ الشٌيادة  في عالـ الشٌيادة، بما يرضي عالـ الغيب كالشٌيادة، كا 

          أقمت ميزاف فنٌؾ عمى مكازيف القمب كالعقؿ المٌذيف يغترفاف مف منبع السٌماء الٌذمك 
لا ينضب، كيقتبساف مف شمس الحقيقة الٌتي لا تغرب، فلا عميؾ إف أرضيت الغيب، 
ككاف في رضاه سخط عالـ الشٌيادة، فمف رضا الغيب يأخذ الففٌ الحقيقيٌ زاده في رحمة 

 . (8)ر كالجماؿ."الفكز بالحؽ كالخي
كيتبيٌف مف ذلؾ أف لتجربة الشٌعر الإسلاميٌ كشائج ضاربة الجذكر، في تاريخ 
الشٌعر العربيٌ، بالتٌجربة الصٌكفيٌة دكف أف يقع في مزالقيا الخطيرة أك ينحرؼ عف الرٌؤية 
الإسلاميٌة الصٌحيحة المستمدٌة مف مرجعيتو العقدية، فممشٌعر الإسلاميٌ رؤية كاضحة 

 عالـ ككظيفتو الرسالية متنكٌعة الجكانب.الم
          إفٌ التٌجربة الشٌعرية الإسلاميٌة تتفرد بخصكصيٌتيا الرٌؤيكيٌة ك)الرٌساليٌة( فيي" 

                 (9)لا تنزؿ تحت أمٌ ظرؼو عف الأداء الفنٌي الذم بو تتميٌز، كمف خلالو تتألٌؽ."
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 -كفي مقدٌمتيا الرٌمز-سائؿ الفنٌيٌة لمقصيدة الصٌكفية كىي إذ تكظٌؼ الأدكات الجماليٌة كالك 
أك تتناص معيا عبر لغتيا كصكرىا كبناىا كشخصياتيا تمارس تأصيلا صحيحا كتجريبا 
سميما لتغذية تجربتيا كدعميا كتجديدىا كتحديثيا، كما يتٌضح ذلؾ في كثير مف نماذج 

أصبح عنصرنا مف عناصر الأداء  الشٌعريٌة الرفيعة. ك الرٌمز ميما يختمؼ نكعو كمصدره
بما ينتجو مف علاقات  ،الفنٌي كمككنا مف مككنات البنية الجماليٌة لمشٌعر الإسلاميٌ 

كدلالات كيعكسو مف إيحاءات كظلاؿ جعمتو بنية شعريٌة ممفتة لمنظر في القصيدة تغتني 
 كترتقي بو .

 
 الرّمز والتجربة الشعرية:-2-1

أعلاه، يدفع إلى التٌعرٌؼ إلى ماىيتو شعريا بصفة عامٌة إفٌ الرٌمز، بما كصؼ بو 
مف خلاؿ سماتو كخصائصو ليتسنٌى بعد ذلؾ مقاربة نكع خاص منو بكضكح، كىك الرٌمز 

 الصٌكفيٌ، في الشٌعر الإسلاميٌ.
فالشٌعر الإسلاميٌ، كما يتجمٌى في متنو، كظؼ أنساقا مف الرٌمكز الشٌعرية المتنكٌعة 

كغيرىا، تمؾ -بدرجة ضئيمة كبحذر شديد-ة كدينيٌة كأدبيٌة كأسطكريٌةالمصادر مف تاريخيٌ 
الرمكز الٌتي أسيمت في تكريس كترسيخ شعريٌة كجماليٌة متميٌزتيف. كلا يعني ىذا التكظيؼ 
الرمزم أفٌ الشٌعر الإسلاميٌ يجرم كيميث كراء تكظيؼ الرٌمكز كاستمياـ كاستدعاء 

كز كخمفياتيا المرجعيٌة.  فالحقيقة أف الشٌعر الإسلامي دلالاتيا دكف كعي بحقيقة تمؾ الرٌم
في تكظيفو الفنٌي لمرٌمكز ممتزـ بضكابط كقكاعد تتعمٌؽ أكلا برؤيتو كتصكٌره الخاص كترتبط 
          ثانيا بنظريتو التي لا تغفؿ عف دكر السياؽ في العممية الإبداعية كمف ثـ يدقؽ

 فييا الرٌمز حتى لا ينفمت عف دلالتو المقصكدة.في السٌياقات الٌتي ينبغي أف يتنزٌؿ 
كبصفة عامٌة فالتعامؿ مع الرٌمز في الشعر الإسلامي ككما في كؿ الاتجاىات  

أك بالأحرل ىك شكؿ  (10)الفنية كاف  باعتبار الرمز"شكلا مف أشكاؿ التٌعبير الجماليٌ."
يء آخر، بمقتضى صكرمٌ، بمعنى أفٌ الرٌمز في الحقيقة"صكرة الشٌيء محكلا إلى ش

 (11)التٌشاكؿ المجازمٌ، بحيث يغدك لكؿ منيما الشٌرعيٌة في أف يىسٍتىعٍمفى في فضاء النٌص."
  أك ىك، بصيغة أكثر دقٌة كتحديدا،"مكضكع يشير إلى مكضكع آخر لكف فيو ما يؤىمو
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 كيستنتج مف ذلؾ أفٌ المجاز (12)لأف يتطمٌب الانتباه أيضا إليو لذاتو، كشيء معركض."
 كالإشارة كالإحالة إلى شيء آخر أك مكضكع آخر مف أسس الرٌمز  كخصائصو.

بالإضافة إلىإفٌ الرٌمز، كنسؽ جمالي في بنية الشٌعر، يمثؿ"شخصية أك كيانا يحمؿ 
شحنة عاطفيٌة مف نكع مقصكد يراد بو أف يثير في نفس المتمقٌي الرٌائي أك السٌامع حالة 

الرٌمز كالمرمكز قد يبدكاف كممتيف لكؿ منيما مدلكلو بيد أنٌيما كجدانيٌة معيٌنة، صحيح أف 
يزيداف عمى ذلؾ لأنٌيما يضيفاف إلى عمميٌة الدٌلالة مكقفا شعكريٌا خاصٌا إزاء قيـ 

            كقد راعى الشعر الإسلامي أثناء ممارساتو ما يتٌسـ بو الرٌمز الشٌعرمٌ  (13)محدٌدة."
كىك -البا ما تككف عناصر التٌجربة الفنٌيٌة حسٌيٌة، كالرٌمز كػػ)الحسٌيٌة(، فغ مف سمات

لا يمكف إلا أف يتبدٌل فنٌيا بشكؿ حسٌي"إف ما لا يمكف تظييره حسٌيا، في الففٌ،  -معنكم
لا يمكف أف يككف مادٌة لو، كلا غرابة في أف يضطر الشٌعر الصٌكفي، في تمثيمو لما ىك 

الطٌبيعة الحسٌيٌة، مف مثؿ المرأة كالخمرة كالكأس،  ركحاني إلى الاتٌكاء عمى الرٌمكز ذات
 .(14)إذ إفٌ الشٌعر، كالففٌ عامٌة، إما أف يككف حسٌيا، أك لا يككف." 

يتصؼ بيا الرٌمز ىي)السٌياقيٌة(الٌتي تعتبر  -كقد تثير بعض الأسئمة-كسمة أخرل 
يٌة، أم أفٌ ليا إحدل سماتو الكاضحة، فالملاحظ"أفٌ الرٌمكز الأخرل ىي رمكز غير سياق

           معنى محدٌدا، بمعزؿ عف السٌياؽ الٌذم ترد فيو، كذلؾ بسبب ككنيا مقكلات معرفية،
-لا انفعالات جماليٌة، كلنأخذ الرٌمز الصٌكفي مثلا عمى ذلؾ، فيذا الرمز رمز عقدم

معرفي ينتمي إلى نظرية المعرفة، بخلاؼ الرٌمز الفٌني الذم ينتمي إلى التٌجربة الجماليٌة. 
كمف ىنا فإفٌ ثمة رمكزا صكفيٌة يتعامؿ بيا الصٌكفي شاعرا كاف أـ متفمسفا أـ سالكا أـ 

كذلؾ مف مثؿ رمكز المحبكب كالارتحاؿ كالخمر كالسٌكر كالحمامة  ارفا.كاصلا أـ ع
كالحية...إلخ، فرمز السٌكر مثلا، لدل الحلاج كابف عربي كابف الفارض كابف الدباغ، ىك 
نفسو مف حيث المضمكف، سكاء أكاف ىذا في الشٌعر أـ في النٌثر أـ في المجاىدة 

 . (15)في الرٌمز الفنٌي الٌذم لا مضمكنا محدٌدا لو."الصٌكفيٌة، كليس الأمر عمى ىذا النٌحك 
، تتطمٌب أف يككف الرٌمز فارغا مف أمٌ مضمكف   إفٌ)السٌياقيٌة(، بحسب ىذا المفيكـ

نٌما يشحف بمضامينو في سياؽ التٌجربة الٌتي تحدٌد لو مضمكنا أك غيره.   خارج التٌجربة، كا 



 

01 

 

ؿ قطعي فالتٌعامؿ معو رىيف كلا يمكف أف ننفي عف الرٌمز الصٌكفي دكره بشك
          بكظيفتو داخؿ سياقو الشٌعرمٌ كبعلاقاتو بالعناصر الشٌعرية الأخرل ممٌا يترؾ آثاره
في تمكيف الدٌلالة، كرىيف بما يضيفو الشاعر مف دلالات جديدة لـ تكف لو في السياقات 

ف احتفظ بدلالة محكرية رئيسة، ككذالؾ رىيف بالطاقة الش عكرية التي تغمر كؿ السابقة كا 
فراغاتو كتحيط بسياقاتو. فالرمكز الصكفية تتجدد في سياقاتيا المتنكعة كلا مانع أف تتكرٌر 

 بعض الرمكز في بعض التٌجارب الشٌعرية بالدٌلالات ذاتيا.
         كبيذا الصٌدد تنضاؼ إلى الرٌمز خاصيٌة)الإيحائيٌة( كتعدديٌة الدٌلالة الٌتي تنتج"

الشٌعكرية كالمعنكيٌة الٌتي يعبٌر عنيا الرٌمز، كيقكـ عمييا؛ أم أفٌ الإيحائيٌة إذ  مف الكثافة
تككف سمة لمرٌمز، تككف أيضا سمة لمتٌجربة الجماليٌة مف حيث الكثافة كالعمؽ كالتنٌكٌع، 
كليذا فإفٌ المجٌانية أك الاعتباطيٌة في طرح الرٌمكز، لف تؤدٌم، بحاؿ مف الأحكاؿ، إلى 

تعبيريٌة، فالإيحاء الجمالي إيحاء مكثٌؼ ممتمئ بمكضكعو، -ات كظيفة جماليةإيحائية ذ
 .(16)يؤدٌم كظيفة يعجز عنيا التناكؿ المباشر لمتٌجربة أك لمظكاىر كالأشياء."

           إفٌ)الإيحائية( لا تنأل عف)الانفعاليٌة(؛ أم أف يعبٌر الرٌمز، ميما كاف نكعو،  
            ختمفا عف الرٌمز الٌذم يقدٌـ المفاىيـ مجرٌدة مفرغةن عف انفعاؿ كذلؾ ما يجعمو م

مف الشٌعكر، كتتكلٌد انفعالية الرٌمز في خضٌـ التٌجربة الشٌعرية الٌتي تعدٌ تجربة انفعاليٌة 
تحمؿ مضمكنا كجدانيا، فالرمز الشعرم إذف"لا يمخٌص فكرة أك يعبٌر عف رأم، أك يطرح 

نٌما يكثٌؼ ا            . كىذا ىك الأصؿ الذم ينبغي(17)نفعالا، كيعبٌر عف تجربة."مكقفا فكريا؛ كا 
           أف نممسو في الرٌمز كفي سياقو النٌصي؛ أم أف يكثٌؼ الانفعاؿ كيعبٌر عف التجربة
في الدرجة الأكلى كمع ذلؾ فبعض الرمكز يشير إلى مكقؼ فكرم أك اتجاه معيف 

 رىا كالقصد منيا.كيكضح ذلؾ طرائؽ تكظيؼ الرمكز كمصاد
كمف صفات الرٌمز)التخييمية(، فيك كليد المجاز الٌذم بمكجبو تتحكٌؿ "الظكاىر 
كالأشياء عف صفاتيا المعيكدة، لتدخؿ في علاقة جديدة مختمفة عف سياقيا الكاقعيٌ، غير 
أفٌ ىذا التٌحكٌؿ محككـ بطبيعة الأثر الجمالي الٌذم تخمقو الظكاىر كالأشياء في الذٌات 

 .(18)مبدعة."ال
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تمؾ ىي المقكٌمات الجماليٌة الٌتي ينبغي أف تصاحب الرٌمز في أم سياؽ شعرمٌ 
          يكظٌؼ فيو ليحقؽ ماىيتو بما أنٌو رمز فنٌي.كالشعر الإسلامي منطمقا مف نظريتو
لا يعترض عمٌا لو بالجكانب الفنية/الشعرية البحتة مف علاقة، فيي كسائؿ كأدكات تعبير 

 ينما لو مكقؼ ممٌا قد يتعارض مع رؤيتو، كىذا ما نكضحو فيما يأتي.جمالي ب
 الرمز في الشعر الإسلامي:-2-2

 يثير تكظيؼ الرٌمز في الشٌعر الإسلاميٌ أسئمة، منيا ما يتعمٌؽ:
 بتكظيؼ الرٌمز الأسطكرمٌ أك عدـ تكظيفو ككيفية ىذا التٌكظيؼ.-أكلا
 بالكضكح أك الغمكض في الرٌمز. -ثانيا

 كلتكضيح الصكرة كالإجابة عف تمؾ الأسئمة تجدر الإشارة:
لا يصدر عف مذىب رمزم محدٌد المعالـ،  -الآف-أكلا إلى أفٌ الشٌعر الإسلامي 

كما ىك الحاؿ في الشٌعر الأكركبي الحديث كالمذىب الرٌمزم فيو، فشعراء الاتٌجاه 
لاـ القديمة كالحديثة الإسلامي"يصدركف عف حسٌ فكرم يدفعيـ إلى التٌعامؿ مع الأع

بالقدر الٌذم تعبر عف رؤيتيـ الإسلاميٌة لمككف كالحياة كالعلاقات كأنكاع الصٌراع القائمة 
   (19)بيف البشر."

كثانيا نشير إلى المكقؼ أك الرٌؤية الٌتي انطمؽ منيا الشٌاعر الإسلامي في تناكؿ  
دة مف الصٌحابة كالقادة الرٌمكز التاٌريخية الإسلاميٌة، بخاصة الشٌخصيات المجاى

كالفاتحيف، فقد"لاقت الرٌمكز التاٌريخية عنتا عمى أيدم أصحاب الحركات الشٌعريٌة الحديثة 
غير الممتزمة بخط الإسلاـ فبقدر ما قدٌس الأكربيكف رمكز الأساطير اليكنانية في شعرىـ 

رب ىؤلاء رمكز الحديث كتبعيـ في تقديسيا الشٌعراء العرب غير الإسلامييف، بقدر ما حا
الإسلاـ كالخلافة كالإمامة كالسٌنة ككؿ الأعلاـ الٌذيف ساركا في ظميا، ككانت عمى 
الشٌعراء الممتزميف ميمٌة خطيرة شاقٌة ىي إعادة الاحتراـ كالقدسية ليذه الرمكز في نفكس 
القرٌاء، كقد كادت تتشكٌه حقائقيا بشكؿ أصبح مف الصٌعب إقناع العامة بالكجو الأبيض 
            ليا كقد غطٌتو أدخنة المغرضيف السٌكداء. كلـ يكف عمى الشٌعراء الإسلامييف إلا
أف يستكحكا التاٌريخ كالكاقع استيحاء نقيٌا غير مشكٌه، فيضعكا النٌقاط عمى حركفيا، كالأمكر 
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           في مكضعيا، فيككف الرٌمز ابف العقؿ كالمنطؽ قبؿ أف تصيره بكتقة الخياؿ كتحكلو
 . (20)إلى صكرة."
كنشير ثالثا إلىالكعي كالانتباه الذم التزمو الشٌاعر في تكظيؼ الرٌمز  -ج

الأسطكرمٌ الٌذم يقؿٌ تكاجده في الشٌعر الإسلامي، كمف ذلؾ الرٌمز )دكريس()*(الذم 
          كظٌفو الأمراني في قصيدتيو)إيكار( ك)رىيف الحزف(، ففي القصيدة الأكلى يأتي الرمز

ي سياؽ شعرم/شعكرم محاط بكؿ الظلاؿ الإيمانية كالإيحاءات الإسلامية، فالرمز يفرغ ف
 :(21)مف محتكاه الكثني الخرافي، يقكؿ الشاعر

 أرل صكت دكريس يسكنني مثؿ طائر برؽ                  
 كأني أفتح باريس أكؿ مره

 عمى صيكة مف حصاني الجمكح
 )ىي الشمس مره(

 كالنجمة الشاردهكدكريس في باريس 
 تمارس غربتيا القدسية في الساعة الكاحده

 تضيء..تضيء.
... ... ... ... 

 أحف إلى نخمة في بلادم
 كصكت المؤذف يحدك فؤادم

كيأتي الرمز ذاتو)دكريس(في القصيدة الثانية كفي سياؽ مختمؼ، منضبط برؤية 
 :(22)العظيـ، يقكؿالشاعر الممتزمة المكحدة المؤمنة بالله الخالؽ رب العرش 

 بيف دكريس كذاتي                 
 زكرؽ مف كممات
 أيف مرساتؾ يا زكرؽ، يا سر القصيده؟                 
 أكذا ندفع دكما نحك آفاؽ جديده؟                 
 -مف صاغؾ رب العرش مف مكج البحار -أنت                 
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            لإسلامي أف الشٌعراء  الإسلامييفكيتٌضح انطلاقا مف نصكص المتف الشعرم ا
، بكصفيـ -عمى غرار غيرىـ-لا يفٍرًطيكف كلا يبالغكف في استخداـ الرٌمكز الأسطكريٌة

أكثر الشٌعراء"ارتباطا بالكاقع مف خلاؿ تفعيؿ الرٌمز التاٌريخي، إذ إفٌ ىذا الرٌمز لا يتحرٌؾ 
نٌما ىك حاضر في كجداف الأ مٌة متكقٌد في إحساسيا، كليذا فيـ أكثر في الزٌمف الماضي كا 

كاقعيٌة مف أكلئؾ الشٌعراء الذيف يدٌعكف الكاقعيٌة كيميثكف كراء الأساطير اليكنانيٌة كالأكربيٌة 
 . (23)كالأشكرية كالفينيقية كالفرعكنية كالكثنية."

          كمع ذلؾ ففي نظرية الأدب الإسلامي مساحة للاختلاؼ فقد تتبايف المكاقؼ
يذىب إلى أف"تكظيؼ الأسطكرة ليس تقميدا  مف ىذا تكظيؼ ىذا الرٌمز، فػ)شمتاغ عبكد(

لمشعر الغربي أك العربي الحديث، كلكف تكسيعا لدائرة الرٌمز في الشعر الإسلامي كتكسيعا 
دكف أف يحدٌد ليذا التكظيؼ شركطا أك يضع لو قيكدا كحدكدا  (24)لدائرة التأثير كالتثكير."

ا الشٌاعر،عمى خلاؼ)محمد عمي الرباكم(الذم يعرض رأيا كجييا أثناء لا يتعدٌاى
سيطرة  ملاحظتو في تقديمو لديكاف)سآتيؾ بالسيؼ كالأقحكاف لحسف الأمراني(

المستمدة مف أسطكرة )العنقاء( المتسربة بشكؿ مكثٌؼ إلى الشٌعر العربي  بنية)الاحتراؽ(
ر يدعك إلى أدب إسلامي عمى الأساطير المعاصر،فيقكؿ متسائلا:" لكف لماذا يتكئ شاع

الكثنية؟ ألا يتعارض ىذا مع التصكر الإسلامي؟ الحؽٌ أفٌ ثمٌة تعارضا إذا نظرنا إلى 
المسألة نظرة سطحيٌة، كلكنٌنا حيف ننظر إلييا داخؿ تجربة الأمراني نكتشؼ أنٌو أعطاىا 

يحؽٌ لو أف يكظٌؼ ما يشاء  حمكلة إيمانيٌة إسلاميٌة، ممٌا يدؿٌ عمى أفٌ الشٌاعر الإسلامي
          مف الرٌمكز كيفما كاف، فالميٌـ أف تككف الرٌؤيا الإسلاميٌة حاضرة عند التٌكظيؼ

 . (25)أك الاستعارة."
           ىكذا يتبيف أنٌو بمقدكر الشٌاعر الإسلامي أف يكظٌؼ أمٌ رمز أسطكرم بشرط

العقدمٌ الٌذم ينطمؽ منو، ىذا  أف يضعو في سياؽ لا يتعارض مع التٌصكر الإسلاميٌ 
التٌصكٌر المتفرد الٌذم يتٌسـ بالتٌكحيد كالرٌبانية كالكاقعيٌة كبالتٌكازف كغيرىا مف الخصائص 
التي تشكٌؿ القاعدة الرٌاسخة كالتٌماسؾ الصٌمب لمكقفو الفنٌي كالأدبي، فالتٌصكٌر الإسلامي 

ة التصكٌرات الجاىميٌة التي تتسمؿ كمرجعية ليذا الشٌعر لا يسمح دكف مراقبة كاعية يقظ
دكف كعي كانتباه إلى المتمقي مف كراء تكظيؼ رمكز كثنيات الشٌعكب كأساطيرىا 
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المنحرفة. إف الرباكم الشاعر كالناقد الإسلامي يرخص كيجيز لمشعراء الإسلامييف 
ارة تكظيؼ ما شاؤكا مف الرمكز مادامت الرؤيا الإسلامية حاضرة أثناء التكظيؼ كالاستع

التي تمنح -عمى حد قكؿ الرباكم-أم أثناء مخاض التجربة، فالحمكلة الإيمانية الإسلامية
لمرمز تحكؿ دلالة الرمز كتغير مجراه، كنقكؿ كذلؾ الحمكلة التي تكتنؼ التجربة بسياقاتيا 
الكاسعة. إف الرأم الذم عرضو الرباكم سميـ إلى حد بعيد بعدما قيد استعماؿ الرمز 

شرط الرؤيا الإسلامية، كىك ما نميؿ إليو فعمى الشاعر الإسلامي أف يثرم الأسطكرم ب
 تجربتو بأم رمز ماداـ لو مكقؼ كاضح منو كرؤيا غير ممتبسة.

نما تتعمؽ بمغة  أما مسألة الكضكح أك الغمكض كىي لا تتعمؽ بالرمز كحده كا 
الشعر بصفة عامة، فنقكؿ مف حيث المبدأ إف تكفٌر  الرٌمز عمى قدر مف الكضكح يعد 

كمع ذلؾ قد تتٌسـ لغة بعض القصائد الٌتي تزدحـ  -كعمؽ الفكر فيو-شرطا ضركريا
 بو الشاعر كيريد التٌعبير عنو، بالغمكض.  بالرٌمكز، كمعادلات لغكية فنية لما ييجس

قع أف شيئا غير اكلمناقشة القضية ننتقؿ أكلا إلى مستكل الرمز بصفة عامة، فالك 
يسير مف الغمكض في الرٌمز أك في دلالاتو يتأتى مف تكظيؼ الرٌمكز الخاصٌة، فحيف 

حسف استخداميا يشحف الشٌاعر رمكزا قديمة بدلالات جديدة أك يبتكر رمكزا خاصٌة كلا ي
في سياقات مناسبة أك لا تتمٌكف تمؾ السٌياقات مف تفجير دلالات الرٌمز، أك حيف يسعى 
الشٌاعر إلى تغييب المعنى لسبب فنٌي أك ظرفي، تتٌسـ الرٌمكز بشيء مف الغمكض الٌذم 
يتطمٌب كفاءة تأكيميٌة لفؾ مغاليقو. كىذه مسألة تختص بفف الشعر كلكازمو كشركط إبداعو 

نتاجو كتمقيو كقراءتو، كلمشاعر أف يبقي بعض زكايا عممو معتمة لا يتسمؿ إليو الضكء ك  ا 
 بيسر كلا يتمكف منيا القارئ بسيكلة.

             كننتقؿ ثانيا إلى مستكل الرٌمز الصٌكفي الذم يمثؿ مكضكعنا الرئيس،
فية في حدٌ ذاتيا المترتب عنو ينشأ مف طبيعة التٌجربة الصٌك  -أك الإبياـ -فإفٌ الغمكض

المصبكبة فيو،  قبؿ أف يتكلٌد عف بنيتيا المغكية أك معجميا) مفردات كتراكيب، صكر(
بمعنى أفٌ أساس الغمكض يرجع إلى التجربة الصكفية قبؿ أف يعكد إلى التٌجربة الشٌعريٌة 

تككف عمى كأدكاتيا المغكية، فالغمكض في التٌجربة الصٌكفيٌة ينشأ مف الرٌؤية ذاتيا الٌتي لا 
قدر مف الكضكح كالشٌفافية كبالمثؿ لا تككف المٌغة  المعبٌرة عف ىذه التٌجربة أكثر كضكحا 
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كشفافيٌة مف التٌجربة ذاتيا، فػ"صحيح أفٌ الصٌكفي كالشٌاعر كلاىما يتأمٌؿ، ككلاىما 
يستكشؼ، كربما استطاع الصٌكفي أف يعبٌر عف رؤيتو أحيانا، كلكف في مراحميا الأكلى، 

نٌو عندما يكغؿ في))الطريؽ(( يستعصي عميو أف يعبٌر عف ىذه الرؤية، كالغالب أنٌو كلك
ىك نفسو في ىذه المرحمة المتقدٌمة، لا يرغب في أف يعبٌر عف رؤيتو، أما الشٌاعر فإنٌو 
يعبٌر بمجرٌد أف يرل، أم أفٌ الرٌؤية كسيمتو إلى التٌعبير، ميما أكغؿ في الرٌؤية. كفرؽ 

كع الرٌؤية يظؿ كاضحا أماـ الشٌاعر في كؿ لحظة في حيف أنٌو يختفي آخر ىك أف مكض
في التٌجربة الصٌكفية. كمع أفٌ بعض الشٌعراء أحيانا يمرٌكف بتجارب شبو صكفية فإنٌيا 
تظؿٌ متميزة عف التٌجربة الصٌكفيٌة الصٌرؼ في أفٌ مكضكع الرٌؤية كالتأٌمؿ يظؿٌ قائما 

. (26)رٌمز الشٌعرمٌ نابعا مف مكضكع بعينو كمرتبطا بو.."ككاضحا كمحدٌدا، كمف ىنا كاف ال
كحيف تنصير التجربتاف في بكتقة كاحدة فإف مساحة مف القصيدة تظؿ مغشاة بظلاؿ 

 كثيفة تحجب جكانب مف البنية الدلالية ليذه القصيدة.
كبالاحتكاـ إلى نظرية الأدب الإسلامي، فإنو يتضح أف الأدب الإسلامي إذا كاف 

مى التٌكاصؿ مع المتمقٌي بكصفو أدبا رساليا، فإفٌ ذلؾ لا يمزـ الشٌاعر بالكضكح يحرص ع
في الرمز أك استعماؿ الرمز الكاضح الدلالة، فيك يحترـ الرمز المعبر كقدكتو في ذلؾ 
 القرآف الكريـ كالسنة النبكية المطيرة، فقد كردت في القرآف الكريـ عبارات كجمؿ ترمز 

 (27)بو،ككذلؾ في حديث رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ إلى المعنى كلا تصرح
فػ"الرٌمزالمكحي مطمكب في النٌص الأدبي، كالأديب المقتدر ىك الٌذم يحسف استخداـ 
الرٌمكز كتكظيفيا، سكاء أكانت رمكزا تاريخية أـ معاصرة، كسكاء أكانت بشرية أـ غير 

تكظيفو في النٌص الأدبيٌ استطاع  بشرية، بؿ إف الشٌاعر  إذا استخدـ رمزا مكحيا كأحسف
نٌما يأتي الخمؿ عندما يصبح الرٌمز  أف يؤثٌر تأثيرا أعمؽ، كأف يحقٌؽ لمقارئ متعة أكبر، كا 
ىدفا ككسيمة لا يتنازؿ عنيا الشاعر فإنٌو بيذا يخرج عف إطاره الصٌحيح كيتجاكز حده 

 .(28)المعقكؿ."
لا يجب أف يككف عبثيا  كعمى الشاعر الإسلامي أف يضع في حسابو أف شعره

لغاز عمى حساب الفكرة،  تنتفي فيو الغايات، كيتحكؿ إلى مجرد لعب لغكم كتعمية كا 
فالقصيدة ليست ىي الغاية في ذاتيا كبنائيا فيي كسيمة أيضا إلى تحقيؽ غايات أخرل، 
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بمعنى أنيا كسيمة كفيمة بأداء رسالة كنقؿ فكرة دكف أف تتخمى عف شرطيا الشعرم/الفني. 
كعميو أف يبذؿ جيد في المحافظة عمى التكازف الضركرم بيف الشكؿ)التعبير 

 الفني(كالمحتكل)التصكر الإسلامي المؤطر لممضمكف(.
يتمقؼ ما تفرزه  ،كلا ينبغي لمشاعر الإسلامي أف يككف تمميذا ذليلا كسكلا مذعنا

دراؾ متناسيا  كمناقشة أخذا كردا،المدارس النقدية كالشعرية الغربية دكف كعي كا 
كما ىك -خصكصيتو الثقافية صارفا النظر عف كؿ تراثو الأدبي كالنقدم فإننا ننصٌ عمى

أفٌ"الكضكح كالمباشرة ليسا عيبيف في الأدب بيذا  -كاضح في نظرية الأدب الإسلامي
  الإطلاؽ الذم يرد في بعض الدٌراسات النٌقديٌة، فيما ضركرتاف ممحٌتاف لكؿ أديب يريد

ره كأفكاره إلى النٌاس، خاصٌة عندما يككف الأديب صاحب رسالة عظيمة أف يكصؿ مشاع
نٌما يعاب الكضكح كالمباشرة عندما يطغياف  في الأمة كما ىك شأف الأديب الإسلامي، كا 
عمى فنٌية العمؿ الأدبي فتصبح القصيدة كممات كجملا مصفكفة لا يربط بينيا إلا الكزف 

كمف المؤكٌد  (29)جماؿ تصكيره، كلا إيحاء عباراتو." الشٌعرم، كليس فييا ركح الأدب، كلا
أف الشٌعر الرٌسالي"لا ينزؿ تحت أمٌ ظرؼ عف الأداء الفنٌي الٌذم بو يتميٌز، كمف خلالو 

كالحقيقة أفٌ مف طبيعة الأداء الفنٌي الإيحاء لا التٌصريح، كالغمكض الشٌفاؼ  (30)يتألؽ."
لمشٌاركة في إنتاج الدلالات أثناء القراءة المتميزة في الرٌمز يمنح المتمقي فرصة التفاعؿ كا

 المتفاعمة الكاشفة كالمتأممة لمنٌص.
كنعكد إلى التأكيد عمى أف الرٌمز الصٌكفي بنية صغرل ضمف بنية أكبر، ىي بنية 
المٌغة الشٌعرية الصٌكفيٌة، تمؾ البنية الكبرل"الٌتي تستكعب كمضات الشٌدٌة لدل الشٌاعر 

ضاءة، إذ لا فرؽ فتكتسب خصائص ى ذه الكمضات كتصبح بالفعؿ لغة تبصٌر ككشؼ كا 
في ذلؾ بيف المٌغة الٌتي تعبٌر عف الكجد الصٌكفي كتمؾ الٌتي تعبٌر عف الكجد الشٌعرم 

فيي لغة إيحاء في الأساس لا تقرير. كككف"صناعة الرٌمكز  (31)لممشابية بيف التٌجربتيف."
ٌـ بالتٌكصيؿ الدٌلالي كالشٌعرم كلا تعتمد عمى مجرٌد تتبع آليات أقؿ كثافة كأكثر شفافية ت يت

فذلؾ لا يتناقض مع طبيعة التٌجربة الشٌعريٌة الإسلاميٌة الٌتي  (32)الإيحاء المبيـ العميؽ."
 تجمع الفكر كالففٌ، بميزاف،  كىي تنيض بكظيفتيا التٌكاصمية. 
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و الرٌمز الأسطكرمٌ البعيد كما أفٌ الرٌمز الصٌكفي لا يتٌسـ بالإبياـ الٌذم قد يكصؼ ب
           عف المجاؿ التٌداكلي لثقافتنا، فبالنسبة إلى الرٌمز الصٌكفي يممؾ المرسؿ كالمرسؿ إليو
أك الشٌاعر كالمتمقي الشٌفرة ذاتيا أك النٌظاـ التٌرميزم نفسو، فمنظكمة الرٌمكز الصٌكفيٌة ىي 

ميٌة، كبيف الشاعر كالمتمقي في ىذا ممٌا ىك متداكؿ في إطار ثقافتنا العربيٌة كالإسلا
 المجاؿ ميثاؽ يؤطر العممية التكاصمية التفاعمية بينيما.

          لقد مارس شعراء التٌجربة الصكفيٌة في التٌعامؿ مع المٌغة"إعادة التٌشفير المٌغكم
في الشٌعر قديما عف طريؽ نزع الدٌلالات الأكلى الحسٌية كالدنيكيٌة لكممات تتٌصؿ 

لات الجنس كالخمر كحالات النٌفس لإدراجيا في أنساؽ رمزية جديدة مرتبطة بمجا
كانت تمثٌؿ -كما يعرفو النٌاس-بمكاجدىـ كعالميـ، لكفٌ التٌجربة الكمٌيٌة لكاقعيـ المعيش

كىذا ما  (33)خمفية ضابطة تتأسس عمييا تمؾ الشٌفرة الثاٌنية كمرجعيٌة قارة لممرمكز لو."
، ر الإسلاميٌ كالكقكؼ عمى دلالاتوي تأكيؿ الرٌمز الصٌكفي في الشٌعيمكف اتٌخاذه قاعدة ف

كالكقكؼ عمى الدٌلالات الرٌمزيٌة لمخمرة كلممرأة، فمثؿ ىذا التأٌكيؿ لا يستغني عف سياقات 
 التٌجربة الشٌعريٌة الٌتي تفؾٌ الشٌفرة الرٌمزية في إطارىا كبشركطيا.

إنٌيا العممية التي احتاط ليا محي الديف بف عرم مف خلاؿ تأكيمو كؿ رمكزه بما  
يتلاءـ كرؤيتو في قصيدة استفتح بيا ديكانو)ترجماف الأشكاؽ(، كمف ثـ يقرأ شعره بيذه 

 :(34)المفاتيح، فلا يحمؿ ما لا يحتمؿ، يقكؿ ابف عربي
 اف كممػػاكممػػػا   أذكػػره   مف  طمؿ     أك ربػػكع  أك مػعػ

..... ... ... ... ... ...    ... ... ... ... ... ... ... 
 كممػا  أذكػره   ممػػا   جرل  ذكػره  أكمثمػو أف تفيػما

 منو   أسػرار   كأنػكار  جمت    أك عمت جاء  بيا رب السما
 لفػؤادم  أك  فػؤاد  مػف  لو    مثؿ ما ليمف شركط  العمما

 عمػػكية    أعممػػت أف لصدقي   قدما صػفػػة    قدسيػػة 
 فاصرؼ الخاطر عف ظاىرىا   كاطمػب الباطػف  حتى  تعمما

بلا شؾ إنٌيا إشارة مف ابف عربي إلى أفٌ ما كرد في متف ديكانو)ترجماف الأشكاؽ( 
كبذلؾ  (35)مف رمكز"ما ىك إلا إشارات رمزية تؤكؿ إلى حقائؽ إليية، كتنزٌلات ربٌانية."
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لقارئو طريقة التٌعامؿ مع تجربتو الشٌعريٌة)الصكفية( ذات المنظكمة الرٌمزية الخاصة يحدد 
  أك الجياز الاصطلاحي كالمفاىيمي الخاص حتٌى يككف ىذا القارئ المتمقي في مأمف

كمف سكء التأكيؿ الذم لا تحمد عكاقبو في كؿٌ الحالات، إف ما اقترحو ، مف سكء القراءة 
بيف  بة النصية يمكف تكصيفو إذ صحٌ التعبير بػ)دفتر شركط قرائي(ابف عرم في ىذه العت

طرفيف بينو)كمنتج/مسكؽ( كبيف قارئو )كمستيمؾ( يمتزـ بو كيمنع الخركج عنو، كلو حؽٌ 
لا فمو سمطة إلغاء العقد المبرـ بينيما. كأرل مف باب التنبيو أف قراءة  تكجيو القراءة كا 

ليا أك عمييا مشركطة دائما كمتمسٌكة كذلؾ بأف كالحكـ  النصكص الشعرية)الصكفية(
العبرة ليست بظاىر المفظ، كلا يعكٌؿ عميو في الفيـ، كينبغي صرؼ النظر كالخاطر عنو 
ليو ينبغي أف يككف لفت النظر كصرؼ  كأف العبرة كؿ العبرة بباطف المفظ كباطف النص كا 

سطحي القريب لا يككف دائما ىك الخاطر إذا أراد القارئ العمـ كالفيـ. فالمعني الظاىر ال
نما المعنى أك)معنى المعنى( أك المعنى الباطف العميؽ البعيد.  المقصكد كا 

 الرّمز الصّوفي وتجمّياته في الشّعر الإسلامي: -3
بعد المقدمات النظرية السابقة التي اضطررنا لمكقكؼ عندىا نصؿ إلى الممارسة 

الإسلاميٌ قد استعار  كاستعمؿ الرٌمز  التٌطبيقية لمنٌصكص، كالكاضح أف الشٌاعر
مدرجا إيٌاه في معمار قصيدتو الشٌعرية  -عمى اختلاؼ تجميات ىذا الرمز-الصكفي

العمكدية كالحرة، كيتبدٌل ذلؾ في متف أغمب شعراء ىذا الاتٌجاه كمحمد الغزالي كمحمكد 
. حسف إسماعيؿ كمحمد عمي الرباكم كحسف الأمراني كمصطفى محمد الغمارم..

كغيرىـ، كبفعؿ الممارسة كتكرار النٌماذج كتراكـ التٌجارب أصبح الرٌمز الصٌكفي سمة 
أسمكبيٌة تضاؼ إلى قائمة السمات الأسمكبية كالخصائص التٌعبيرية التي تميٌز متف الشٌعر 

 الإسلامي كتعبٌر عف أبعاده الدٌلالية كالرٌؤيكية. 
          لإسلامي مف خلاؿ مجمكعةيتجمٌى  الرٌمز  الصٌكفي في المتف الشٌعرم ا 

مف الأنساؽ الجزئيٌة كالكمٌية، منيا ما يتمحكر حكؿ الرٌمز الخمرم متجسٌدا في الخمر كما 
لو علاقة بيا، كمنيا ما يدكر في فمؾ الرٌمز الأنثكم ممثلا في المرأة  كما لو صمة بيا، 

ت صكفيٌة ركحانيٌة أك تشحف كمنيا ما ارتبط بالرٌمكز المٌغكية المختمفة الٌتي تؤدم دلالا
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ٌـ فإف ىذه  بمعاف مف ىذا القبيؿ، كمنيا ما يرتبط باستدعاء الشٌخصيات الصٌكفية، كمف ث
 التجميات تتكزٌع عمى أربعة تمظيرات أسمكبيٌة كتعبيريٌة:

التمظير الأكؿ: يتمثٌؿ التٌمظير الأكؿ لتجمٌي الرٌمز الصٌكفي في الشٌعر -أ   
كاستعماؿ المعجـ الخمرم بكؿ مفرداتو، كيعتبر ىذا  بكاسطة)الخمر( الإسلامي في التٌعبير

رمزا مكازيا في دلالاتو لرمز)المرأة(، كمعا يشكلٌاف مكضكع المحبٌة  الرٌمز )الخمر(
الإلييٌة، شعرا، المحبٌة الإليية التي ىي مكضكع الإسكار، كىي البديؿ الخمرم الذم 

ي في حالة كجده بالمحبة، أك في حاؿ تجمي الحؽ يسبٌب النشكة كالفرح الركحييف. كالصٌكف
 .(36)عميو بالمحبة يغمره فيض مف المٌذة الرٌكحية، تطغى عمى كؿ كيانو

التمظير الثاني: يتمثٌؿ في التٌعبير بكاسطة)المرأة( أك الأنثى، فالدٌلالة الرٌمزية  -ب
مع بيف مجمكع الرٌمكز الأساسيٌة لممرأة الكامنة في)المحبٌة الإليية( ىي الصٌمة الٌتي تج

رمزا محكريا بكصفو المككٌف الرٌئيس كالبؤرة الٌتي  الصٌكفيٌة كرمز)لخمر(، كيعد رمز)المرأة(
تستقطب كؿٌ ما سكاىا، لأف"عنصرم الأنكثة كالجماؿ في المرأة، جعلاىا تتبكأ مكانة 

 . (37)رمزيٌة عالية في الشٌعر الصٌكفي بعامة."
التمظير الثالث: يتمثؿ في المفردات المٌغكيٌة التي تكٌظؼ كتحمٌؿ بدلالات  -ج 

صكفيٌة، كتشكؿ رمكزا صكفية جديدة لا تنتمي إلى المظيريف السٌابقيف كحقمييما 
الٌمذيف تداكليما كبار الشٌعراء الصكفييف،  -المعجـ الخمرم كالغزلي)المرأة(-الدٌلالييف

            الناتجة عف تمؾ المفردات المغكية، كالتي لا تخرج بالإضافة إلى الصكر الشعرية
شعاعاتو.  عف المجاؿ الصكفي كا 

التمظير الرابع: يتمثؿ في استدعاء الشٌخصية الصٌكفية بإحدل آليات  -د    
الاستدعاء؛ بالعمـ)الاسـ أك المقب أك الكنية( كبالقكؿ كبالدكر أك بذكر شيء مف متعمقات 

   الشٌخصية.       
كميما تختمؼ طريقة التٌكظيؼ، فإفٌ لمرٌمز الصٌكفي، عبر تجمٌياتو كتمظيراتو    

المختمفة، كظيفة شعريٌة في بنية القصيدة كجماليٌة  تعبيريٌة في التٌجربة الشٌعريٌة، كلو قيمتو 
            كعنصر داؿٌ شعريا كبقية العناصر المٌغكية كالفكرية كالشٌعكريٌة، تمؾ العناصر
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تي تنصير في بكتقة الذٌات المتطمعة لمتٌكاصؿ كالكصكؿ، كتأخذ عبر المعاناة الرٌكحية ال
 كالكجد الصٌكفي شكميا الشٌعرم الملائـ.

كلا يتٌسع الفضاء،ىا ىنا، لمقاربة كؿ ىذه التٌمظيرات، كليذا نقتصر عمى التمظير 
ضر بيا الرٌمز داخؿ الأسمكبي الأكٌؿ مف تمظيرات الرٌمز الصٌكفي، كلعؿ الكيفية التي ح

المتف الشٌعرم كالكثافة التي جسٌدىا تكاتر أنساقو، تسمح بإجراء إحصاء بسيط لمفرداتو 
          كتكزيعيا في حقكؿ دلاليٌة تتلاءـ مع التمظيرات الأربعة المحدٌدة أعلاه، كتتعالؽ

 في إطار التجٌربة الشعرية/الصٌكفية الكمية.
جمكعة مف الكممات ترتبط دلالاتيا، كتكضع عادة بما ىك"م-إف)الحقؿ الدٌلالي( 

كبماىك"جمع كؿ الكممات التي تخصٌ حقلا معينا، كالكشؼ  (38)تحت لفظ عاـ يجمعيا."
أداة إجرائية ناجعة تساعد -(39)عف صلاتيا الكاحد بالآخر، كصلاتيا بالمصطمح العاـ."

ص الأدبيٌة الٌتي تمتقي فييا في تحقيؽ ىدؼ المقاربة. كتتبيٌف نجاعة ىذه الأداة في النٌصك 
مجاميع مف الألفاظ مشكٌمة دلالة معيٌنة. الأمر الذم يبرر استعماؿ ىذا الإجراء في أكثر  

 مف منيج نقدم.
"تتٌجو إلى الألفاظ باعتبارىا ممثمة لجكىر المعنى،فاختيار المبدع  فالأسمكبيٌة

ٌـ في ضكء إدراكو لطبيعة المٌفظة، كتأثير ذلؾ ع مى الفكرة، كما يتـ في ضكء لألفاظو يت
ككما يبدك  (40)تجاكر ألفاظ بعينيا تستدعييا ىذه المجاكرة، أك تستدعييا طبيعة الفكرة."

فالمٌفظة/الرٌمز تستدعي ألفاظا أخر تجاكرىا أك تصاحبيا في السٌياقات ذاتيا. كىذا ما 
ك ما سنقؼ عميو في مقاربة التمظير الأكؿ مف تمظيرات تكظيؼ الرمز الصٌكفي أ

 نصطمح عميو بالتعبير الرمزم بكاسطة الخمرة في شعر محمد الغزالي.
 التعبير الرمزي بواسطة الخمرة: -4
 الديوان.-4-1

 ـ(1996-ـ1917التعبير الرٌمزم بكاسطة الخمرة في متف محمد الغزالي) يتجمٌى
تبرز فييا الشٌعرم، كنجتزئ منو أربع قصائد مف ديكانو المكسكـ بػ)الحياة الأكلى(حيث 

 ىذه الظاىرة بشكؿ لافت لمنظر.



 

21 

 

ـ، ثـ أعادت دار الشركؽ 1936ىػ/1354طبع ديكاف)الحياة الأكلى(أكؿ مرة سنة 
ـ، يشير العنكاف كنص مكاز إلى المرحمة 1998ىػ /1418إخراجو في طبعة أكلى سنة 

يكاف، العمرية التي نظمت أثناءىا قصائده، أك يككف مقتبسا عف عنكاف أكؿ قصيدة في الد
كىي قصيدة)الحياة الأكلى أك نحك المجد(، قصيدة دالية تتناص مع قصيدة دالية لأبي 

 :(41)العلاء المعرم إيقاعا كلغة كدلالة،  كمطمع قصيدة الغزالي ىك
 ثماني عشرة مرٌت سيادا ...أرًدت عمى المناـ كلف أرادا

اة الأخرل أك الآخرة، كقد يشير إلى الحياة الدنيا كىي الحياة الأكلى في مقابؿ الحي
 فالشاعر المسمـ يؤمف بالحياة الآخرة التي تنتيي إلييا حياتو الأكلى.

يضـ سبعا كخمسيف قصيدة عمكدية يختمؼ النٌفس الشٌعرم فييا طكلا كقصرا،  
كتتنكع مكضكعاتيا، كتتكزٌع عركضيا عمى أنساؽ إيقاعية تسعة)الكامؿ، الرمؿ، الكافر، 

 المنسرح، الخفيؼ، السريع(. البسيط، الطكيؿ، الرجز،
يييمف عمييا النٌسؽ التٌقفكم المكحٌد، كتتقدـ قصائد الديكاف قصيدة )الحياة الأكلى 
أك نحك المجد(، كىي بمثابة التٌصدير كتنتيي بتكقيع الشٌاعر لمدلالة عمى أف القصيدة 

رادتو.  جزء مف السيرة الذاتية لمشاعر كمرآة لشخصيتو تعكس جانبا مف طمكحو كعزيمتو  كا 
 القصائد/متن المقاربة:-4-2

تتمك القصيدة المذككرة أعلاه أربع قصائد، ىي بغيتنا، معنكنةن بػ)الخمرة الإليية( 
كمرقمة مف كاحد إلى أربعة، تتخذ مف)الحب الإليي(المعبر عنو بمغة رمزية مكضكعة 

مف  ليا، كيمكف تكصيفيا إيقاعيٌا بما ىك مدكف في الجدكؿ رئيسة
 القافية=مكحدة/مطمقة=ـ ـ(:تكضيح:)

 عدد الأبيات الركم/مجراه القافية النمط المطمع الكزف القصيدة
الخمرة -1

 الإليية
 بيتا15 رً  ـ ـ عمكدم مصرع الطكيؿ

الخمرة -2
 الإليية

 بيتا15 د ـ ـ عمكدم مصرع الطكيؿ

 بيتا 16 ع ـ ـ عمكدم مصرع الرمؿالخمرة -3
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 الإليية
الخمرة -4

 الإليية
 بيتا14 س ـ ـ عمكدم مصرع الكافر

 
ألفاظ يقؿ استعماليا كيندر تداكليا قد -كقصائد الديكاف–تتخمؿ لغة القصائد الأربعة 

دراؾ الدلالات كتربؾ القارئ غير المتمرس بالمغة كتشكش  تحكؿ دكف فيـ المعاني كا 
 تمقيو.

كتعدٌ مف ركائع كتتسـ القصائد الأربعة، كما ىك ملاحظ، بكثافة الرٌمز الصٌكفي، 
-بصيغو كاشتقاقاتو-الشٌعر الإسلامي ذم النزكع الصكفي الٌذم يستخدـ)الرٌمز الخمرم(

رمزا شعريا صكفيٌا لمحبٌ الإليي. يتكسؿ الغزالي بمعجـ لغكم رمزم)خمرم( في التٌعبير 
عف تجربة صكفية شعرية متميزة، تجعؿ مف الغزالي كاحدا مف الشٌعراء الإسلامييف في 

 الحديث الذيف استميمكا التٌجربة الصٌكفيٌة، ككظفكا رمكزىا بكعي كبقصد كاعتداؿ.العصر 
كالغزالي يختمؼ عف الشٌعراء الصٌكفيكف كلا يسايرىـ في كؿ تقاليد الكتابة الشعرية، 
فإذا كاف شعراء الصكفية قد جعمكا مف)المرأة( ك)الخمر(محكريف رمزييف تقكـ عمييما 

            كاسطتيما التٌعبير عف أحكاليـ المختمفة كمكاجدىـ المتجدٌدة، تجاربيـ الشٌعريٌة كيتـ ب
فإفٌ الغزالي قد نأل بنفسو عف كتابة الغزؿ كجنٌب قممو اتٌخاذ الغزؿ نيجا صكفيٌا كطريؽ 

 . (42)حبٌ إلييٌ كشاركيـ في خمرياتيـ الٌتي مف خلاليا حاكلكا الزلفى كالحبٌ الإليي
الشعرم في ىذا الجانب كلـ يستسغ أف تككف)المرأة( الكائف فقد انزاح عف التقميد 

رمزا حاملا لذات الدلالة،  الأنثكم رمزا لممحبٌة الإليية، كلـ ير حرجا في أف تككف)الخمر(
 الخمر بأبعادىا المعنكية المجازية الإيمانية. 

كمييمنا  في نماذجيا الأربعة تفرز حقلان دلاليٌا متميٌزا إفٌ قصيدة)الخمرة الإلييٌة(
     عمى بنية القصائد المٌغكيٌة/الدٌلاليٌة، يتشكٌؿ الحقؿ مف مجمكعة مف الكحدات المغكية

كتتفرع عنو بقية الكحدات كالألفاظ كالتراكيب  أك الرمكز/الدكاؿ يترأسيا لفظ)الخمر(،
 المرتبطة كالمتعمٌقة بو دلاليا، كما يتضح:
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(، 2حيؽ، قطيرات، شرابيا، كؤكس)(، التحسٌي، الرٌ 5الخمر:)الشرب الصفي،الكأس)
(، الرم، احتساء، جرعة، 3(، الشيد، الكرد، خمر)2(، خمكر)2الصٌحك) (،2الغكؿ)

 الأككاب، أكؤس، المخمكر، الطؿ، السٌمسبيؿ،  الظمآف، الصدم...(.
فيذه الألفاظ ترتبط مف النٌاحية الدٌلالية بالمعنى الرئيس لمفظ)الخمر( الذم  

لمحبة الإليية(، ممٌا يجعؿ تمؾ الألفاظ قائمة مف الكممات الٌتي تتردد تنصرؼ دلالتو إلى)ا
                بنسب مختمفة في نسيج النٌص، فػ"كمما ترددت بعض الكممات بنفسيا أك بمرادفيا

. كالملاحظ أفٌ مفردات ىذا (43)أك بتركيب يؤدٌم معناىا ككٌنت حقلا أك حقكلا دلاليٌة."
لا ترتبط بالمعاني الكاقعيٌة أك الحسية  -انت صيغيا كاشتقاقاتياميما ك-الحقؿ الدلالي

لمخمر كما يلازميا مف سكر كذىاب لمعقؿ كغيبة لمكعي كغير ذلؾ مف صفات سمبية 
نٌيا تتصؿ في سياقات التٌجربة الشٌعريٌة الصٌكفية بالمعاني الركحانيٌة التي ترتفع                كا 

 ة.عف الدٌلالات الكاقعية الحسٌيٌ 
رمزا صكفيا قادرا عمى أف يستجمع كيستقطب كؿ الدلالات  رأل الغزالي في)الخمر(

يا/بسمات الكأس/بسمة  الإيجابية الركحية، فعبر عنيا بػػ: الشٌرب الصٌفي كىيجي
نكر/شييٌات التحسٌي/سًرار كجكد الرٌكح/دفكؽ المعاني المصعدات إلى حمى الله/مضكاء 

مفردات كتراكيب تأتي متتابعة في سياقيا النصي دالة كفيض ذركر..كغير ذلؾ، كىي 
 :(44)((1عمى الانشراح كالنشكة كالفرح، يقكؿ الشاعر في القصيدة الأكلى)الخمرة الإليية)
يا... ففي بسمات الكأس بسمػةي  نكرً   ضحكؾي إلى الشَّرب الصٌفي كىيجي

 الرٌكحً  ذىكٍبي  نىمػيرً عػػذًاب شييٌػاتي التٌحػسٌػيكأنٌمػػا... سًراري  كجػكد 
كرً   فكؽي المعاني ميصعداته إلى الحًمى...حمى الله مضػكاءي كفيض  ذىري

كتسيـ بنية المغة بيذه الصيغ المشتقة في الإيحاء بالمعاني السابقة كبحاؿ الشاعر 
المنشرحة في خكض غمار تجربة متفردة تتكاشج فييا المغة كالشعكر، كيبدك ذلؾ كاضحا 

اف مف القصيدة، حيث تتجاكر الدكاؿ الآتية: رحيقيا/ قطيرات مجدكد في مقطع ث
 :(45)/قرير/السعادات/طير/بنت الحكر..يقكؿ الشاعر

 حياتؾ ضًلٌات  فخػذٍ  مف رحيقيا...قطيػراتً مىجػديكد الحيػاةً قريرً 
سًيػرً   فثىّـَ  السٌعػاداتي  التي لػف  تناليا...بأسيػاؿ دنيػا أك رؤىل  لحى
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ػتٍ طييٍػرى بنتً الحيكرً كلػك م  سَّ الممحي صرعى شركرًىا...بغيٌا لأضحى
تمثؿ)الخمر(المكصكفة، ىا ىنا، قمة السركر كمنتيى السعادة التي لا تدانييا 

 :(46)سعادة أك سركر في الأرض، يقكؿ الشاعر
قًيرً   كأفٌ السٌركرى المجتىنىى مف شرابيا ... إليو  سػركري  الأرض  جدٌ  حى

تبعث الطٌمأنينة كالكداعة كالأمف كالرضا، كلا يخشىى مف غكليا، يشير كىي خمرة 
عف  الشاعر إلى كؿ ذلؾ مف خلاؿ أساليب إنشائية دالة مف استفياـ كنداء خرجا
 :(47)غرضيما الأساس إلى التعجب مف حقيقة الخمرة كآثارىا المتعمقة بالتقكل كالإيماف

كع بؤسػاىا كأمُّ خمػكر..؟فأمُّ كئػكس  غكلػييا  لمدنى  التي  ...    تػري
 كيػىا عجبنا  كـ  مف طمأنينةو  بيا ...  كداعػة ي إيمػافو كأمػفي قىػريػرً..؟

شرب الشاعر المتصكؼ الغريب مف الكؤكس المحفكفة بالأمف كاليدل بعد ما شعر 
بأفٌ حياتو قطعت شكطا مجفمة عف الله بعيدة عف المنيج، كيتكسٌؿ إلى تمؾ الخمكر 

              ناىية الصٌفاء كالكماؿ أف تعيده إلى الله كقد طافت بو سحابة ضلاؿ حارقة، المت
كبأف تغتاؿ الصٌحك الزائؼ كترده إلى عالـ الحب كالصٌفاء، يقكؿ الشٌاعر في القصيدة 

 :(48)((2الثانية)الخمرة الإليية)
كىا عػف الًله    بعػديىاغريبػا أرل نفسي فأجفؿي إذٍ ىكتٍ...حياتيى يغػزي

ا أسٍمىى الٌذًيرد  مجديىا حفػٌيا الأمفي كالييدىل...شربٍتي فمى  كريبَّ كئكسو
 خمكر تناىى في الكمػاؿ صفاؤيىا...نفى السٌكءى معناىا إذا اشتًير شيٍديىا

 :(49)إنيا الخمرة التي تنضح كأسيا بفيض الحث كبالجدٌ، يقكؿ الغزالي
 كمٌما...طغى مف جحيـ النٌاس يجتاح نكديىاففي الكأس فيضي الحؽٌ كالجدٌ 

الشٌاعر بعض صفات الخمر الدنيكيٌة حيف يصفيا بأنيا معتقٌة  كقد تأخذ)خمر(
الآماد، كينغمس بعد ذلؾ في خمرة الصٌفاء الطٌاىرة الطيٌبة الزكية الرٌحيؽ المباركة بنكر 

التكتٌر الرٌكحي الممحكظ، الله، فيذكر ذلؾ، مستخدما صيغ النداء المعبٌرة أسمكبيٌا عف 
فالشٌاعر يتعامؿ مع الرٌمز "ليس مف أجؿ الرمز ذاتو..كلكف لكي يصؿ بنا إلى أقصى 

 :(51)، فيخاطب خمرتو، كىك الطريد، بالقكؿ(50)نقطة مف التكتٌر الرٌكحي المرتجى."
 أعيدم طريدى القيرب يػا خمري  إنٌني...ييػػكفي لدمٌ المنػعي لا جادى رفديىا
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لقد تعامؿ الغزالي في تجربتو الشٌعرية الصكفية مع)الخمر(كمكضكعة)تيمة(أساسية 
شكمت بؤرة تمحكرت حكليا تجارب الشعراء الصٌكفية مف قبؿ، فالػ)الخمر(ىي"آخر ما يمجأ 

الصٌكفي في تجربتو الصٌكفية، بعد مكضكعة )الغزؿ( كمكضكعة)الطٌمؿ(  إليو
كمكضكعة)الرحمة( كمكضكعة)الحنيف(، ذلؾ لأف جؿ المكضكعات تعبٌر عف مراحؿ 
الغياب، بينما تكاد تككف مكضكعة الخمر كحدىا ىي الٌتي يعبٌر بيا المتصكفة عف مرحمة 

كضكعة، في صفتيا الماديٌة الممقكتة الحضكر، كما كاف الصٌكفي أف يمجأ إلى ىذه الم
كالمحرٌمة شرعا، لك لـ يجد في التٌعبير بيا معادلا مكضكعيا لحاؿ مف أحكاؿ الصٌكفية 

 .(52)العالية إف لـ نقؿ أكمميا كأعلاىا عمى الإطلاؽ."
            إلى حالة  ((3قصيدة الثالثة)الخمرة الإليية)بعد ذلؾ، يتحكٌؿ الغزالي في ال

د الصٌكفي شبو الكامؿ ممتزما طريقا كسطا لأنٌو"ظؿ ممسكا بحبؿ الكسطيٌة مف الكجٍ 
نٌما ىك بالقدٍر الذم يعبٌ مف خمر  الصٌكفية، لـ يٍغؿ في معنى، كلـ يتطرٌؼ في تعبير، كا 
نشكة الرٌكح بقدٍر ما تنكشؼ لو أسرار لمككف كانت خافية عميو، منيعة في الكصكؿ 

 :  (53)إلييا."، يقكؿ
 ػػا زدٍت  احتسػػػاءن  زادنػي ... طيبي ريٌػاىػانفاسػاتو  كديعىػوٍ كمٌمػػػ 

 كحبتنػي كشػػػػؼى أسػػػػػرارً  لدل ... خافياتو الكػكف تمقػاىا منًيعىػوٍ 
سٍنىى بىدًيعىػوٍ   جيرعةي  الإليػػػػامًكالقػػػػربً  كمػا... في جلاؿً الله مف حي

 ةي  المٌمحً  سىرًيعىػوٍ كشعاعاليدل  فيالأككاب مف... خامرتٍو كمضػ
ا  بقًيعىػوٍ  كػالآؿ كضػاحن ػةو  اغتػدىل  نشكافى  لا   يمٍكم عمى...بىيجى

منطمقا يكفؿ لو العزكؼ عف الشركر، كيجد كراء  كيجد الشاعر في)الخمر(  
 :(54)مسعدات مف المعاني، كمعراجا تتحقؽ فيو لذة الركح، يقكؿ )غكليا(

 الكأٍسً رم لمصداة إلى اليدل... تثػيػر حيػاةن  لػف  يغمَّب  كأديىاكفي 
 مشاعر مغمكؿو طكل الككفى حسُّو ... كدنيا شبػاب ليس ينفػؾُّ  قيٍديىا

 كقد طاب خمدىامعتقػػةي الآمػػػادً فيػي  قػػديمػةه... مع الله ما أزكى
 رحمانػا إذا كاف سعديىا   لو المجػدي جبٌػارا  إذا كػاف  بؤسييا...لو المجػدٍي 

 سكبت عمى كؿٌ الحيػػاة  ملامحا... تمػكح  بنػػكر الله إذٍ  كػاف  فرديىا
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 عػازفا...عف شػركر خفَّػت  الدنيػا صريعىوٍ فيػؾ يا خمر انطلاقي 
 أيف غكٍؿي الظٌاىر المزٍرًيفي...ميسعًدىات مف معػانيػيا  الميذيعىوٍ 

كح في مًعٍرىاجًيىا  نىحك ... أكطػػػافو  نػػأت  عنٍػػيا  سىمًيعىوٍ   لػذَّةي الرُّ
وٍ   فيي لا تألك طػلابا نحكىا ... أبػدا  تيٍتًؼي  فػي  شػكٍؽ  نيزكعى
 يا جماؿى الكػأٍسفي رقراقيا ... ىدأتي في قػيرٌة  النٌفس الصدًيعىوٍ 
ػتٍ ... ذلػةي اليػػكفً  كدنيػػاه الفظًيعػىوٍ   كانصػراهـ  لًػقييػكدو   أيحٍكًمى

لقد ارتفى الشٌاعر المتصكؼ في تجربتو الركحية إلى مستكل سامؽ مف الرؤيا 
عراء المتصكفة الخمرييف معنى كمبنى، كحسٌا كالإبداع كالفف، فػ"تحدٌل، بغير قصد منو، ش

كجرسا، كفناء ككجدا، كتحريرا كتعبيرا، لالتزامو بالكسطية الصٌكفية كانصرافو عف العربدة 
 :(56)(( 4، يقكؿ في القصيدة الرابعة)الخمرة الإليية)(55)كالغمك."

 فػؤادم ما كعػػػىى أك  مىا أحسَّا...فمػف يرٍضىى مفى الأكٍىىاـ أنٍسىا
يـ   الحؽٌ   باعدنا  مػىداهي...كلػك  شئنا   لأىدٍركٍػنىػػاهي   لىمٍسىا ميػ  صى
ا يبغػي  شىييٌا...جنػاهً مف طًلاى الرٌحمف كأٍسىا  جنىى المخمكري  مى
 جػكاره حؼٌ  عمييػا  كؿُّ  شىيء...فمفٍ يسميك إليو  طابى نىفٍسىا

، كما يممؤ كؿٌ حكاسو، كقد كجد الشاعر في)سمسبيؿ الخمر(ما يطفئ نار ظمئو
 :(57)يقكؿ

ػا تحػسَّى مٍػر رًيِّػا ... لظمػآفو  صػدًمٌ  مى  تفجٌػػر  سمسبيػؿي  الخى
يبدك مف خلاؿ سياقات القصائد الأربعة أفٌ)الخمٍر(ترد بكصفيا علامة لسانية 

الذم  أك)كمنتيى الحب الإليي( ك)منتيى الحضكر( يؤشر مدلكليا عمى)المحبة الإليية(
إليو الشٌاعر المتصكؼ باعتبار الخمٍرً"آخر ما ينتيي إليو الحب الإليي، فإذا كانت يطمح 

مثلا المككنات الأساسيٌة لمكضكعة الطمؿ، كالتشبيب كالنٌسيب، كالرحمة، كالحنيف، تتألؼ 
           مف مككنيف أساسيف ىما: )محب/محبكب(، فإف مكضكعة الخمر ىي الأخرل تتألؼ

ذا كانت العلاقة في تمؾ مف مككنيف أساسييف  كلكنيما ىما: )محبٌ/محبٌة(، كا 
المكضكعات ىي علاقات غياب كانفصاؿ، فإنٌيا في ىذه المكضكعة الأخيرة ىي علاقة 

              كما أفٌ)الخمر( (58)حضكر كاتصاؿ، كنشكة الحضكر كالاتٌصاؿ ىي المحبة ذاتيا."
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ناسبا؛ بسبب تشابو كؿ مف آثارىا كآثار في سياقات المذككرة سابقا تعدٌ"بديلا رمزيا م 
              كقد كظٌفيا الشاعر بكؿ ما يتصؿ بمعجميا الخمرم لمتٌعبير (59)السٌكر الصكفي."

عف مكاجده الصٌكفية منطمقا في ذلؾ مف رؤية إسلامية كاضحة صحيحة، إنو أسسٌ 
 ف بالكسطيٌة الصٌكفية.للاعتداؿ في التٌعبير بالرٌمز الصٌكفي أك كما نعتيو أحد الباحثي

شاعر صكفي متميٌز، كما تصكٌره كتقدٌمو لغة القصائد  -رحمو الله-إفٌ الغزالي
الأربعة المشار إلييا، حيث تمكٌف مف تكظيؼ المعجـ المٌغكم الصٌكفي الخمرم، خاصٌة، 
مفرداتً كتراكيب كصكرنا كاصفا أحكالو كمعبٌرا عف مكاجده كأشكاقو كمعاناتو في أتكف 

ة شعريٌة صكفيٌة مذىمة. لقد كاف ىذا المعجـ بمفرداتو الرئيسة كما يدكر في فمكيا تجرب
كما نشأ بينيا مف علاقات بنية حاضرة كفاعمة كمييمنة في القصيدة الغزاليٌة كفي إنتاج 
دلالاتيا الخصبة، لكنيا بينة لا تنفرط عف نظاـ الرؤية الناظمة لكؿ عناصر التجربة 

 الشعرية.
ؿ تجربة الغزالي الصٌكفية الشعريٌة أف التٌكحيد الخالص مف كؿ يتٌضح مف خلا

شكائب التصكٌؼ قد مثٌؿ أس الرؤية الإسلاميٌة التي تكجو التٌجربة الشعريٌة، تمؾ الرٌؤية 
قدرتيا عمى تجاكز حكاجز الزمف  -دائما-المتحرٌرة مف الزماف كالمكاف، كالتي "تمتمؾ

ة لكي تحضف كؿ قيمة نبيمة..كؿ شيء جميؿ..كؿ كالمكاف..عمى الانطلاؽ بشفافية نادر 
كائف تبدعو إرادة الله فيعلاه..لكي تككف بحجـ الطبيعة كالعالـ كالككف..كما كانت ىناؾ 
بحجـ الزمف الذم لا يكؼ عمى الدكراف..عف تعاقب الميؿ كالنيار.. الزمف الذم تضيع 

قى في العالـ ليس فيو كتتلاشى حكاجز الماضي كالحاضر كالمستقبؿ..لأف الذم يب
   الماضي أك الحاضر أك المستقبؿ..ليس ىذا المكاف أك ذاؾ.. كلا ىذه البيئة المحدكدة

أك تمؾ.. كلكنو الإنساف المؤمف السٌعيد المكصكؿ الكشائج بالله سبحانو خالؽ الزمف 
كالمكاف..المسمـ المتجذر كالشٌجرة الطيبة في أرضية الككف كالممتدة غصكنو ذات الثمار 

إنيا رؤية تنفي في ىذا المضمار القكؿ   (60)في السٌماكات تكر عميو الدىكر كىك ىك..."
بكحدة الكجكد كبالاتٌحاد كالحمكؿ كالفناء، إنيا رؤية ربٌانية تستمد مف الكتاب كالسنٌة، 
كالغزالي مثالو في ذلؾ مثاؿ مف تصكؼ كراقب تصكفو بالسنٌة كالفقو فحافظ عمى ىيبة 

نشكة التصكٌؼ في الكقت نفسو، لقد كانت شخصية المتصكؼ ىي ذاتيا السنٌة، كحقٌؽ 
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شخصية الفقيو الذم يزف تصكفو بمكازيف الشرع كيمجـ المكاجد بالنص كييذٌب الأشكاؽ 
بالأحكاـ لكي لا يشكبيا شائب، كلنا أكضح مثاؿ في ذلؾ الحسف البصرم فيك شخصية 

آلؼ فييا كرع العابد كزىد المتصكؼ، امتزج في تككينيا خكؼ الفقيو كمحبة الصٌكفي، كت
 .(61)كتضايؼ عندىا العمؿ بالطاعات كالعبادات كالأخذ بالمجاىدات كالرياضات الرٌكحية

 :خاتــمة
 كيمكف التأكيد مف خلاؿ ما سبؽ عمى النتائج الآتية:

 إف الرٌمز الصٌكفي في المتف الشٌعرم الإسلامي قد تجمٌى مف خلاؿ مجمكعة  -
الجزئية كالكمية، منيا ما تمحكر حكؿ الرٌمز الخمرم ممثلا في الخمر كما لو مف الأنساؽ 

علاقة بيا، كمنيا ما دار في فمؾ الرمز الأنثكم ممثٌلا في المرأة  كما لو صمة بيا، كمنيا 
ما ارتبط بالرٌمكز المغكية المختمفة التي تؤدم دلالات صكفيٌة، كمنيا ما تركز حكؿ 

فية، كمف ثـ فقد تكزع عمى أربعة تمظرات أك مظاىر أسمكبية استدعاء الشٌخصيات الصك 
 كتعبيريٌة.
إف شعر الغزالي في القصائد المكقكؼ عمييا قد مثؿ التمظير الأكؿ لتجمي  -

الرٌمز الصٌكفي في الشٌعر الإسلامي مف خلاؿ التٌعبير بكاسطة)الخمر( كاستعماؿ المعجـ 
ا مكازيا في دلالاتو لرمز )المرأة(، كالرمزاف الخمرم بكؿ مفرداتو، فرمز)الخمرة( يعد رمز 

معا يشكلاف مكضكع المحبة الإليية، شعرا، فالمحبة الإليية ىي مكضكع الإسكار، كىي 
 البديؿ الخمرم الذم يسبب النشكة كالفرح الركحييف. 

إف التٌكحيد الخالص مف كؿ ما شاب التصكٌؼ مف شطح كتطرؼ كزيغ  -
ؿ أساس الرؤية الإسلاميٌة التي تكجو التٌجربة الشعرية تمؾ قد مث -تجربة كتعبيرا-كضلاؿ

 الرؤية المتحررة مف الزماف كالمكاف.
إف الشعر الإسلامي يحرص عمى التكاصؿ مع المتمقي بكصفو أدبا رساليا،  -

كليس معنى ذلؾ أف يقصد الشاعر إلى المباشرة كالتقريرية،فإف ذلؾ لا يمزـ الشاعر 
            تعماؿ الرمز الكاضح،فمف طبيعة الأداء الفني الإيحاءبالكضكح في الرمز أك اس

لا التٌصريح، فالغمكض الشفاؼ في الرمز يمنح المتمقي فرصة المشاركة في إنتاج الدلالة 
ف لمس القارئ بعض الغمكض  أثناء القراءة المتميزة المتفاعمة الكاشفة كالمتأممة لمنص. كا 
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جربة الصٌكفية في حد ذاتيا التي لا تتضح بالقدر في الرٌمز الصكفي فذلؾ مرجعو التٌ 
 الكافي كلا يمكف التٌعبير عنيا بكضكح مماثؿ.

إف الشٌعر الإسلامي يتجنب في تناصاتو العبارات التي لا تنسجـ كعقيدتو،  -  
  كما لا يفرط في تكظيؼ الرمز الأسطكرم، كىكذا يتبيف أنو بمقدكر الشاعر الإسلامي

طكرم بشرط أف يضعو في سياؽ لا يتعارض مع التصكٌر أف يكظؼ أم رمز أس
الإسلامي الذم ينطمؽ منو، ىذا التصكر المتفرد الذم يتسـ بالتكحيد كالربانية كالكاقعية 
كبالتكازف كغيرىا مف الخصائص التي تشكؿ القاعدة الراسخة كالتماسؾ الصمب لمكقفو 

صكر غير الإسلامي الذم يعمد الفني كالأدبي، فالتصكر الإسلامي لا يطمؽ العناف لمت
 إلى تكظيؼ رمكز كثنيات الشٌعكب كأساطيرىا المنحرفة.

لقد تميٌز  الرمز الصٌكفي عبر تجمياتو المختمفة في المتف الغزالي بأداء دلالتو  - 
الشٌعرية في بنية القصيدة، كبالنيكض بجماليتو في التجربة، كالتعبير عف قيمتو كعنصر 

لعناصر المغكية كالفكرية كالشعكرية، تمؾ العناصر التي تنصير داؿ شعريا إلى جانب ا
في بكتقة الذات، كتأخذ عبر المعاناة الركحية كالكجد الصكفي شكميا الشعرم الملائـ

، 1رابح بف خكية: مقالة في الأدب الإسلامي، البدر الساطع لمنشر كالتكزيع، الجزائر، ط: 
2012. 

 -(مفكر ككاتب كأديب، كداعية إسٍلامي، مكلده 1996-ـ1917محمد الغزالًي السقا :)ـ
كنشأتو بمحافظة البحيرة بجميكرية مصر العربية، التحؽ بعد تحصمو عمى الكفاءة كالثانكية التحؽ بكمية 

مف كمية 1943، تحصؿ عمى درجة التخصص في التدريس سنة1937أصكؿ الديف بجامعة الأزىر 
لعربية، قدـ ما يزيد عمى خمسيف كتابنا تمثؿ مشركعنا فكريا متكاملا يكاجو أبر ز التحديات التي المغة ا

ـ كالإسلاـ في كجو الزحؼ الأحمر 1948تكاجو نيضة الأمة منيا: الإسلاـ كالأكضاع الاقتصادية 
حياتؾ كفقو السيرة، كالإسلاـ المفترل عميو بيف الشيكعييف كالرأسمالييف كخمؽ المسمـ كعقيدة المسمـ كجدد 

كمف معالـ الحؽ، كيؼ نفيـ الإسلاـ كالسنة النبكية بيف أىؿ الفقو كأىؿ الحديث كفي مجاؿ الأدب 
ـ عف المطبعة الإسلامية بالإسكندرية. 1936أصدر ديكانو الشعرم: الحياة الأكلى في طبعتو الأكلى 

بعنكاف ديكاف محمد الغزالي ـ كصدر بالجزائر عف دار اليدل 1998كصدر عف دار الشركؽ في سنة
 1999سنة
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 فاعمية الشَّخصيات ووظائفها السردية
 في ثلاثية " أرضُ السَّواد " لعبد الرّحمن مُنِيف

 د.عبد الغني بن الشيخ
 المسيمة -جامعة محمد بوضياف 

 
 :  ممخصال

بالشخصيات الأخـر  فـي تتحدّد وظيفة الشّخصية الروائية  من خلال علاقاتها    
عــالم الروايــة الــذي  يجمعهــاط ممــا يعطــي تعدديــة فــي الأصــوات و الأفعــالط وذلــك يتــيح 
لقـارئ الروايــة الحصــول عمــى أكبــر قــدر مـن المعمومــات  كمــا يســاعد  فــي  بنــا  قصــته 

عادة بنا  العالم التخييمي لمروايـة ط مـن هـذا المنطمـق يسـعى هـذا المقـال  طالخاصة به وا 
أرض الســواد  ثلاثيــةلعـرض وتحميــل مختمــف الوظـائف الســردية وأدوار الشخصــيات  فـي 

 لعبد الرحمن منيف.
Résumé : 
              La fonction du personnage romanesque se définit par 

ses relations avec les autres personnages du même univers 

fictionnel qui les englobe, ce qui donne une pluralité des voix ainsi 

une pluralité d'actions, cela va permettre au lecteur du roman 

d’avoir un maximum d'informations sur l’ensemble des personnages 

et l’aider également à construire sa propre histoire ou de 

reconstituer l'univers fictionnel du roman. 

C'est à partir de cela que le présent article vise à présenter et 

analyser les différentes fonctions narratives et rôles des 

personnages dans le roman Ardh as-sawad de Abderrahmane 

Mounif. 
 

 :مدخل
ٌـ سػػػردىا فػػػي ثلاثيػػػة "أرض السَّػػػكاد" ىػػػك حجػػػـ  إف مػػػا يفسٌػػػر زخػػػـ الأحػػػداث التػػػي يػػػت
ٌـ العػدد اليائػػؿ مػف الشٌخصػيات التػي يصػعب حصػرىا، كتسػػجيؿ  الركايػة الكبيػر مػف جيػة ثػ
جزئيػػات أفعاليا،كبتعػػددىا فقػػد تعػػدٌدت كظائفيػػا كأدكارىػػا السػػردية،غير أفٌ بػػركز عػػدد ىائػػؿ 
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ة أفٌ جميػػع تمػػؾ الشٌخصػػيات متكافئػػة، مػػف حيػػث الفاعميػػة، مػػف الأسػػماء،لا يعنػػي بالضػػركر 
 كدرجة الحضكر، كالتفٌاعؿ مع الأحداث.

ليػػػا  -التػػػي تنتمػػػي إلػػػى العػػػالـ التخييمػػػي ليػػػذه الركايػػػة  -كػػػكف بعػػػض الشٌخصػػػيات 
حضكره فاعؿ كمػؤثر ) داكد باشػا كحاشػيتو( كيقابمػو ) القنصػؿ ريػتش كمعػاكنكه ( فػي حػيف 

علاقاتو بالشخصيات المحكريػة الفاعمػة فحسػب،إفٍ بشػكؿو مباشػر  أف بعضيا الآخر أكجدتو
أك غيػػػر مباشػػػر،أك لكجػػػكد علاقػػػة لتمػػػؾ الشخصػػػيات بالأحػػػداث التػػػي جػػػرت، كمعظػػػـ تمػػػؾ 
الشٌخصػػيات ىػػي شخصػػيات "محمػٌػة الشػػيخ صػػندؿ" أمػػا الفئػػة الثالثػػة مػػف الشٌخصػػيات فيػػي 

ٌـ ا لتعػرض إلييػا،أك ذكػر أسػمائيا شخصيات عابرة، ليا كظائؼ سردية ميعيٌنػة،كتمؾ التػي يػت
 بشكؿ خاطؼ،في مكقؼ معيٌف تقتضيو ضركرة سردية ما.  

كحتػػػػػى فيمػػػػػا يخػػػػػصٌ الشٌخصػػػػػيات الفاعمػػػػػة فػػػػػإفٌ بعضػػػػػيا مرىػػػػػكف بكجػػػػػكد الػػػػػبعض 
الآخر،كالشٌخصػػػػيات المحيطػػػػة بػػػػداكد باشػػػػا كتمػػػػؾ المحيطػػػػة بالقنصػػػػؿ البريطػػػػاني،  حيػػػػث 

بػيف سػمطتيف  أك دكلتػيف، فػإذا عيػزًؿ   يتجمى الصراع القائـ بيف ىاتيف الشخصػيتيف صػراعا
 تغيٌرت الحاشية كتغيٌر المحيط بأكممو. -مثلا –الكالي 
 ككفؽ ذلؾ يمكف كضع تصنيؼ لمشخصيات حسب التكزيع التالي: 
    الشَّخصيات المحورية الفاعمة: -أ
  عمػى الإطػلاؽ  –داكد باشا: كىي الشخصية المحكرية الأكثر حضػكرا كفاعميػة-  
ثية، تدخؿ بشكؿ أك آخر في علاقات متشابكة مع العديد مف الشخصػيات الفاعمػة في الثلا

كغيػػػر الفاعمػػػة، بػػػيف مػػػف ييكًػػػفٌ ليػػػا الػػػكلاء، كمػػػف يكػػػفٌ ليػػػا الخصػػػكمة كالعػػػداء، كمػػػا يمكػػػف 
اعتبارىػػػػػػا نمكذجػػػػػػا لمشٌخصػػػػػػية المكىكبػػػػػػة الجانػػػػػػب ،إذا أخػػػػػػذنا بتصػػػػػػنيؼ حسػػػػػػف بحػػػػػػراكم 

ػػػػد  بالشخصػػػػية المكىكبػػػػ            ة الجانػػػػب تمػػػػؾ"  الشخصػػػػية التػػػػي تتصػػػػرؼلمشخصػػػػيات ، كييقصى
مف مكقع ما، كتعطي لنفسيا حؽ التدخٌؿ في تقريػر مصػير الفػرد، أك الأفػراد الػذيف تطػاليـ 

 (1سمطتيا ")
ٌـ مػف خلاليػا التعػرٌؼ عمػى ىػذه الشخصػية فيػي  أما عف مصادر المعمكمات التي يػت

  و الشخصػػيات الأخػػرل، ك مػػا نعرفػػومتعػػدٌدة، منيػػا مػػا يخبػػر بػػو الػػراكم، كمنيػػا مػػا تخبػػر بػػ
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  مػػف  الشخصػػية ذاتيػػا، بكاسػػطة  الحػػكار الػػذم تجريػػو مػػع الشخصػػيات التػػي تتعامػػؿ معيػػا،
 ( كالتذكر.Monologueأك مف خلاؿ الحكار الذاتي )

ف كػػػػاف تكزيػػػػع   كىػػػػك مػػػػا ييشػػػػكٌؿ فػػػػي النيايػػػػة سػػػػيرة ذاتيػػػػة عػػػػف ىػػػػذه الشٌخصػػػػية، كا 
           ضػػػػػع فػػػػػي الركايػػػػػة لمنطػػػػػؽ التتػػػػػابع الزمنػػػػػي، المعمكمػػػػػات التػػػػػي تخػػػػػص ىػػػػػذه السػػػػػيرة لا يخ

نمػػا نعثػػر عمػػى تمػػؾ المعمكمػػات متفرٌقػػة فػػي ثنايػػا الػػنص،  عمػػى مسػػتكل زمنيٌػػة الخطػػاب، كا 
عادة تنظيميا كفؽ منطؽ زمني خطيٌ، يتسنىٌ لػو  كعمى القارئ أف يتكفٌؿ بعممية جمعيا، كا 

 أف يصبح كالينا لبغداد .مف خلالو تتبع سيرة داكد، بداية مف مرحمة طفكلتو إلى 
كلأف ىذه الشخصية ىي الشخصية المحكرية الأساسية، فقد خيصػت بالعنايػة الكاممػة 
مف حيث كّـْ المعمكمات التي تخػص سػيرتيا، كمػف حيػث كصػؼ عالميػا النفسػي الػداخمي، 
  بينمػػػا لا يكجػػػد أمٌ اىتمػػػاـ ييػػػذكر بمظيرىػػػا الخػػػارجي ، ممػػػا يػػػدؿ عمػػػى أفٌ سػػػمطة الكظيفػػػة

 ؤدييا ىذه الشخصية ىي أىٌـ مف مظيرىا الخارجي.التي ت
  مػػف شػػأنو أف يقػػدـ لنػػا سػػيرة مفصػػمة -فػػي مػػتف الركايػػة-كتقصٌػػي تمػػؾ المعمكمػػات  

ف تمػػػؾ الشخصػػية المكىكبػػػة الجانػػػب ،منػػذ أف كػػػاف داكد طفػػػلا كحتػػى صػػػار كاليػػػا  ػػػكُّ عػػف تكى
صػغيرا كبًيػع لبغداد، فنعرًؼ مف خلاؿ حكار بعض الشخصيات  كيؼ " جيء بداكد طفػلان 

فػػي بغػػداد، ككيػػؼ  أفٌ سػػميماف الكبيػػر اشػػتراه، كاعتنػػى بػػو كىذٌبػػو إلػػى أف كىبيػػر، فكثػػؽ بػػو 
 (  2كقربٌو، ك كدليؿ عمى تقريبو زكٌجو ابنتو")

فمثػػؿ ىػػذه المعمكمػػة تكشػػؼ لنػػا مػػف جيػػة عػػف طفكلػػة شػػقيٌة محركمػػة، إذ بيػػع داكد  
ف محظكظا، فقد اعتنػى بػو الػكالي مثمما يباع أمٌ شيء في السٌكؽ، لكنو مف جية أخرل كا

سميماف الكبير كقرٌبو منو ،بؿ كلقد أخذ عف ىذا الأخير دركسا كثيرة  كمف " الػدركس التػي 
اجعػؿ كػؿ إنسػاف محتاجػا إليػؾ، كأنػت » تعمٌميا داكد كىك فػي سػرام سػميماف باشػا الكبيػر: 

 ىا مف الدركس.( كغير 3« " )لا تحتاج كلا تعتمد عمى أحد بشكؿ كمٌي أك بصكرة دائمة 
 –كىػك يخطػط للإنتقػاـ منػو –كنعرؼ مف خلاؿ تداعيات خصمو المٌدكد سيد عميكم 

أفٌ داكد قبػػؿ كفػػاة سػػميماف،كاف زاىػػدا فػػي أمػػكر السياسػػية كشػػؤكنيا إذ ذىػػب " إلػػى البصػػرة 
             عازفػػػا  عػػػف أيَّػػػة مشػػػاركة بالسػػػمطة، منصػػػرفا إلػػػى الدراسػػػة.ثـ لمػػػا عػػػاد إلػػػى بغػػػداد،تحكٌؿ

ى مجػػاكرو لسػػيدم عبػد القػػادر، كتغيٌػػر بملابسػو كطعامػػو كسمككو،أصػػبح كاحػدا مػػف رجػػاؿ إلػ
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الديف، لكف حيف شعر أفٌ ساعتو قد جػاءت تػرؾ المقػاـ كىجػر الػدفاتر كعػاد كمػا كػاف أيػاـ 
 (4سميماف الكبير:لا يفكر إلٌا بالسياسة، كلا يعرؼ غير القكة لتنفيذ ما يريد! ")

بػو الػراكم أنٌػو " إذا كػاف قػد عيػرًؼ عػف الباشػا طػكؿ  كما نعرؼ مف خلاؿ مػا يخبػر 
الباع في أمكر الديف،إضافة إلى التقٌى كالكرع، فقد فاجأ الكثيريف في ليالي الشػعر بمػا كػاف 

 (5يحفظو مف الشكاىد اليامة ، كما يماثميا بالفارسية كالتركية " )
  كاكتسػػب الكثيػػرييضػػاؼ إلػػى كػػؿ ذلػػؾ أفٌ  داكد " بػػدأ عسػػكريا منػػذ نعكمػػة أظفػػاره، 

مف الخبرة  في رحمتو الحافمة،سكاء بالمعارؾ التي خاضيا، أك بالمدة الطكيمػة التػي قضػاىا 
( ك تمػػؾ مػػؤىلات كانػػت كافيػػة لأف تجعػػؿ منػػو قائػػدا مكىػػكب الجانػػب، ثػػـ 6فػػي السػػرام ")

كالينػػا رزينػػا متحكمٌػػا، يحتػػذم فػػي تسػػييره لشػػؤكف الكلايػػة بمػػا تعمٌمػػو مػػف دركس عػػف معممػػو 
 سميماف الكبير.

ك بعد أف أصبح كالينا، فقد تغيٌر كضعو، كبػات ينبغػي أف يتغيػر ىػك نفسػو،ككذلؾ  كى
الذيف يحيطكف بو ،كمػا يخبرنػا الػراكم فػي مقطػع مػف المقػاطع السػردية " لأنٌػو الػكالي الآف، 
يجب أف يككف مختمفا عف السابؽ ،بالسمكؾ، بالتٌصرؼ، كمتى يجب أف يػتكمـ كمتػى عميػو 

لتعبئػػة كالتحػػريض، كحسػػمت معركػػة الكػػلاـ منػػذ المٌحظػػة التػػي أف يصػػمت.لقد انتيػػى دكر ا
            دخػػػػػؿ فييػػػػػا بغػػػػػداد...حتىٌ الأصػػػػػدقاء الػػػػػذيف تعػػػػػكدكا عميػػػػػو قبػػػػػؿ أف يصػػػػػبح كالينػػػػػا، يجػػػػػب
أف يتعكدكا عميو بعد أف صػاره ، معنػى ذلػؾ أف يتغيٌػركا عػف السػابؽ، لأنػو ىػك ذاتػو تغيٌػر، 

د أك اليػائـ فػي ال جبػاؿ، إنػو الآف الباشػا، كالمنصػب ذاتػو يفػرض طريقػة لـ يعػد داكد الميطػارى
 (7جديدة  في التعامؿ)

             كمػػػػا أفَّ عمػػػػى خصػػػػمو القنصػػػػؿ البريطػػػػاني "ريػػػػتش " أف يعيػػػػد النظػػػػر فػػػػي سياسػػػػتو 
ك " أف يعيػػػػد ترتيػػػػب علاقاتػػػػػو،كأف يختبػػػػر تحالفاتػػػػػو، لأنػػػػو  الآف بمكاجيػػػػػة كاؿً مػػػػف نمػػػػػط 

 .  ( لا يرضخ لمضغكط بسيكلة8مختمؼ")
فيػػػك يجػػػد بػػػأفٌ داكد  ذلػػػؾ " الجػػػكرجي بمقػػػدار مػػػا يبػػػدك طيٌبػػػا كبسػػػيطا فيػػػك شػػػديد 

 (9الخطر، تماما كالمياه الساكنة، إذ لا ييدرؾ عمقيا، كلا ييعرؼ ماذا تخبئ في باطنيا")
ذا كػػاف أعػػداؤه يػػركف فيػػو شخصػػا مػػاكرا عنيػػدا فػػإفٌ المقػػربيف منػػو، كالػػذيف يعرفػػكف  كا 
جانبػا مػػف حياتػو الخاصػػة،في تعاممػو مػػع أبنائػو كحاشػػيتو،فيـ يػركف فيػػو جانبػا خفيػػا لا يػػراه 
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غيرىـ ، كمنيـ نائمة خػاتكف مربيػة ابنتػو،إذ يبػدك ليػا  أفَّ " لػداكد قمبػا يحتمػؿ الجميػع، كأنػو 
لاده كحػػدىـ ،بػػؿ كلأكلاد الكلايػػة كميػػا ، كتتأكػػد أكثػػر حػػيف تػػراه كػػؿ صػػباح كىػػك أبه لػػيس لأك 

( كيصػػدؽ ذلػػؾ عنػػدىا حتػػى فػػي" المٌحظػػات 10يتفقػػد الأشػػجار كالخيػػكؿ كأقفػػاص الطيػػكر" )
التػػي كانػػت تميػػؿ فييػػا إلػػى إدانػػة داكد، لأنػػو،كما سػػمعت، قتىػػؿ ىنػػا كىنػػاؾ ، كسػػاؽ الجنػػكد 

 (11")في ىذا الاتجاه أك ذاؾ ليمكتكا 
كلػػة لػػـ تقػػـ أمٌػػا "مػػا كػػاف يشػػغؿ داكد باشػػا، كقػػد لاحػػت الفرصػػة بعػػد طػػكؿ انتظػػار، د

          ، كلعػػػػؿ أكؿ شػػػػيء  ينبغػػػػي تػػػػكفره: أسػػػػرة كبيػػػػرة شػػػػديدة التػػػػرابط،مثميػػػػا منػػػػذ أقػػػػدـ العصػػػػك
          لا يسػػػػتطيع أف ينفػػػػذ إلييػػػػا أحػػػػد مػػػػف الغربػػػػاء.حتىٌ البنػػػػات  يجػػػػب أف ييختػػػػار ليػػػػف أزكاجػػػػا 

 (12قكياء")مف الأ
فمـ يكف داكد مثمو مثؿ الكلاة السابقيف، كاف ىاجسػو الأكبػر إجػراء تغييػر كبير،لبنػاء 
دكلة قكية لا يطاليا الأعداء، فكانت المكاجيػة عنيفػة بينػو كبػيف مػف يطمػح لمسػمطة ،كسػيد 
عميػػػػػػكم الػػػػػػذم كػػػػػػاف مرافقػػػػػػو،ليتحكٌؿ إلػػػػػػى خصػػػػػػمو بعػػػػػػد انتصػػػػػػاره فػػػػػػي معركػػػػػػة الفػػػػػػرات 

ل ضػد مػػف يطمػع فػػي ثػركات الدكلػػة كالقنصػؿ البريطػػاني،ثـ مكاجيػػة الأعمى،كمكاجيػة أخػػر 
 البدك بقيادة شيكخ القبائؿ المتمرٌدة .

مػػة لمظيػػر شخصػػيتو المكىكبػػة فقػػد"كاف الصػػيد لػػداكد باشػػا  كحتػػىٌ ىكاياتػػو كانػػت مكمّْ
إحدل الكسائؿ لتركيض عكاطفو،كىذه اليكاية التي استبدت بػو منػذ كقػت مبكر،كانػت تتػيح 

كػػي يجعػػػؿ الحقػػد يفػػػيض إلػػػى الخػػارج،مف خػػػلاؿ اكتشػػاؼً كمعرفػػػة المخمكقػػػات  لػػو المجػػػاؿ
الأخرل،كالتػػي ليػػا أمزجػػة كطيػػرؽ  فػػي الػػدفاع عػػف النفس،كأسػػاليب متعػػدٌدة لمتمكيػػو تختمػػؼ 

 (13عنو")
               أمػػػا عػػػػف المعمكمػػػات التػػػػي نجمعيػػػػا بخصػػػكص الييئػػػػة الجسػػػمانية لشخصػػػػية لػػػػداكد

فإنيا لا تكاد تعطينا صكرة محدٌدة عف ىذه الشخصػية،ماعدا  -كرغـ الحضكر المكثَّؼ  -
بعػػػػض الملامػػػػح العامػػػػة التػػػػي يمكػػػػف التقاطيػػػػا متفرقػػػػة مػػػػف ىنػػػػا كىنػػػػاؾ فػػػػي سػػػػياؽ سػػػػرد 

كيذه  " ككاف يركؽ ليا أكثر ما يككف أف تعبث بمحيتو كالشػكارب  -كىي قميمة  -الأحداث
ة سػػػعيد: رقبػػػة سػػػعيد ( أك مػػف خػػػلاؿ كصػػػؼ جزئػػػي عػػػابر" كرقبتػػػو تختمػػػؼ عػػػف رقبػػػ14" )
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ثخينػػػة، مميئػػػة بالشػػػحـ كالقػػػكة كالشػػػباب ، أمػػػا رقبػػػة داكد فإنيػػػا أشػػػبو برقبػػػة المقمػػػؽ: طكيمػػػة، 
 (15مخشبة " )
  : )سيد عميكم ) الآغا 

تنػػدرج ىػػذه الشخصػػية ضػػمف الشخصػػيات الفاعمػػة فػػي " أرض السػػكاد " كليػػا كظيفػػة 
الشٌخصػية العسػكرية العنيفػة  ميمة فػي تغييػر مسػار الأحػداث كتطكيرىػا،كىي تبػدك بمظيػر

،فػػي سػػمككيا كأفعاليػػا، كالتػػي لا تتػػكانى فػػي الانتقػػاـ مػػف خصػػكميا بأبشػػع الطػػرؽ الممكنػػة، 
 عف طريؽ التٌصفية الجسدية كالتنٌكيؿ ،يككف مصحكبا بمشاعر الزىك كالتمٌذذ .

كما أنيا عمى استعداد دائـ لتنفيذ فعؿ انتقػامي جديػد، ضػد خصػكميا، أمٌػا المعنيػكف 
             ذلؾ،فيـ  بالدرجػػػػػػة الأكلػػػػػػى رؤسػػػػػػاؤىا،كمف يممكػػػػػػكف عمييػػػػػػا سػػػػػػمطة، فتبػػػػػػدأ الشخصػػػػػػيةبػػػػػػ

فػػػي التخطػػػيط كالتػػػآمر، بػػػؿ كتتمػػػذذ باستحضػػػار كتخيٌػػػؿ مشػػػاىد القتػػػؿ، فػػػي أبشػػػع الصػػػكر" 
كلمحظػات بػدا يتصػكٌر أفٌ رأس داكد يتػدحرج بػيف الأقػداـ ، كقػد انغمقػت إحػدل عينيػو ، أمػا 

 (16، ككأنيا قطعة زجاج  استخرجت لمتك مف أعماؽ التراب)الأخرل فتبدك منطفئة 
ىػي التػػي قػادت سػيد عميػكم  إلػى حتفػو ،فقػػد  -تمػؾ -ك مشػاعر النرجسػية المفرطػة 

كاف كاثقا كؿ الثقة مف قدرتو كتمكنو ، يقؼ قبالة المرآة فػي كضػع صػارـ ،مخاطبػا نفسػو " 
عػػػػػيٌف الػػػػػكلاة ، كييػػػػػب المػػػػػكت أنػػػػػتى البدايػػػػػة كالمنتيػػػػػى، أنػػػػػتى الأمػػػػػؿ كالمرتجػػػػػى، يػػػػػا مػػػػػف يي 

كالحياة،أنػػتى الػػذم بسػػيفو تيشػػؽ الطريػػؽ إلػػى بغػػداد، ك سػػمٌى داكد كاليػػا عمػػى العبػػاد، أنػػتى 
الػػذم دخمػػت القمعػػة مثػػؿ أسػػد الجبػػاؿ، كلػػـ يجػػرؤ أحػػد عمػػى الكقػػكؼ أك النػػػزاؿ، كأنػػتى الػػذم 

 (17قمت: عيد جديد  لا مكاف فيو لحمادم كسعيد " )
             ية تتفػػػػاقـ إلػػػػى حػػػػد لا يمكػػػػف كصػػػػفو، بعػػػػد أف اسػػػػتكلىبػػػػؿ لقػػػػد راحػػػػت تمػػػػؾ النرجسػػػػ

عمى القمعة ك" حزٌ رأس سعيد كقدٌمو ىدية إلى الباشا،أما بعػد معػارؾ الفػرات الأعمػى ، فمػـ 
تعػػػػد الأرض تحممو،أصػػػػبح مغػػػػركرا مثػػػػؿ طاككس،كأصػػػػبح يقػػػػكؿ،دكف كممػػػػات : أنػػػػا ربكػػػػـ 

 إحدل الشخصيات. ( كما تصفو18الأعمى كيا كيؿ مف يقؼ في كجيو " )
كلـ يكف ليحقٌؽ ميراده  في القضاء عمػى داكد، ك الإسػتيلاء عمػى السػمطة بدلػو، رغػـ 
كؿ مػا كػاف يخطػط لػو بػالتكاطؤ مػع القنصػؿ، إذٍ تفطٌػف الػكالي لأمػره فاسػتدرجو إلػى بغػداد، 
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دانتػػػو كعنػػػد ذاؾ  " أصػػػدرت المحكمػػػة حكميػػػا  كتمٌػػػت محاكمتػػػو بتيمػػػة الخيانػػػة الكبػػػرل، كا 
 (19الخائف سيد عميكم" )بإعداـ 
  :بدرم  صالح العمك 

تمثػػؿ ىػػذه الشخصػػية الخػػيط الػػذم يػػربط السػػرام بمحمػػة الشػػيخ صػػندؿ، فيػػك الممثػػؿ 
الكحيد لأىؿ ىذه المحمة، كرمز مػف رمػكز السػمطة فػي كلايػة بغػداد، بكصػفو عسػكريا ترقػى  

    ف ممػػف يطمػػػحليصػػبح مرافقػػا لمػػػكالي داكد باشػػا ، إلا أنػػو عمػػػى خػػلاؼ سػػػيد عميػػكم لػػـ يكػػػ
إلػػى الزعامػػة أك تػػكلي الكلايػػة ، لػػذا كػػاف مقرٌبػػا مػػف الباشػػا، الػػذم كػػاف ييعًػػدٌه لتقمػٌػد مناصػػب 

 عميا. 
إلا أفٌ " ليمػػة القمعػػة غيػػرت حيػػاة بػػدرم صػػالح العمػػك تمامػػا. صػػحيح أنػػو أبػػدل ندمػػو 
 أمػػاـ الباشػػا، كلاـ نفسػػو عمػػى الضػػعؼ الػػذم بػػدر منػػو ، كتخاصػػـ مػػع الزميػػؿ الػػذم أغػػراه
كقػػدٌـ لػػو الكػػأس، كمػػا قػػرٌر خػػلاؿ نيػػارات كثيػػرة أف ينسػػى ، لكػػفٌ طيػػؼ نجمػػة ظػػؿ يلاحقػػو 
  .كانػػت نجمػػة تتخايػػؿ لػػو فػػي النٌػػكـ كاليقظػػة ، ككانػػت تتجسٌػػد مػػا أف يسػػمع صػػكت امرأة،مػػا

 (20أف تيؼٌ رائحة أنثى" )
ككاف تعمٌقو بنجمة الراقصة كىي كاحدة مف بنػات اليػكل التػي تشػرؼ عمػييف ركجينػا 
ٌـ اكتشاؼ أمػره مػف طػرؼ  في بيتيا ، سببا في تدىكر حالتو النفسية كتغيٌر سمككو، كحيف ت
ف كػػاف ذلػػؾ أقػرب إلػػى التأديػب منػػو إلػى العقػػاب، فقػػد  الباشػا قػػاـ  بتحكيمػو إلػػى كركػكؾ ، كا 

يريد تمقينو قكاعد الإنضباط العسػكرية، كمػا ينبغػي أف يكػكف  -مف كراء ذلؾ  -كاف الباشا 
ى مسػؤكلية فػػي السػػمطة  " كلأنػػي أثػؽ بػػؾ كأريػػد أف ترتقػي فػػي السػػمؾ ،كلأنػػي عميػو مػػف يتػػكل

( كىػي طريقػة الباشػا فػي إبعػاد 21اعتبرؾ عيني كأذني ، فسكؼ أبعث بػؾ إلػى كركػكؾ " )
مف تسكؿ لو نفسو الإساءة إليو، أك إلػى سػمعة السػرام ،تمامػا مثممػا فعػؿ مػع عميػكم الػذم 

 درم.حكٌلو أيضا إلى الشماؿ قبؿ تحكيؿ ب
ف كاف داكد باشا لا يشعر بػأم خطػر مػف جيػة بػدرم،عمى عكػس مػا كػاف يخشػاه  كا 

 مف سيد عميكم، ىذا الأخير الذم كاف يسعى بكؿ الكسائؿ للإطاحة بو كالتخمص منو.
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بؿ لقد اسػتغؿ عميػكم عػف طريػؽ معاكنيػو فرصػة كجػكد بػدرم فػي كرككؾ،لتحريضػو 
بػػػدرم رفضػػػو كػػػاف مصػػػيره أف اغتيػػػؿ ضػػػد الػػػكالي، كاسػػػتدراجو إلػػػى صػػػفٌو، ك حػػػيف أبػػػدل 

 بكحشية، مف طرؼ أعكاف سيد عميكم.  
فبدرم كاف ضػحيٌة الصػراع بػيف داكد كعميػكم، كرغػـ أفٌ المػكت شػكَّؿى " نيايػة لحيػاة 
بػػدرم القصػػيرة، لكنػػو كػػاف البدايػػة لأشػػياء كثيػػرة، بدايػػة الحػػزف كالتٌغيػػر كالأسػػئمة ، بالنسػػبة 

( كىػك مػا كػاف لػو أثػره فػي تطػكير الأحػداث 22" )لأشخاص عديػديف، كفػي أمكنػة مختمفػة 
ّـُ قػػػدكرم غرفتيػػػا             كتغيٌػػػر سػػػمكؾ العديػػػد مػػػف الشخصػػػيات، كحتػػػى الفضػػػاءات،فقد حكٌلػػػت  أ
إلػػػى قطعػػػة مػػػف السػػػكاد، كانعػػػزؿ كالػػػده فػػػي الطػػػابؽ العمػػػكم رافضػػػا الحػػػديث، كلػػػـ يعػػػد أىػػػؿ 

 "مقيى الشط"  يتحدٌثكف سكل  عف حادثة اغتياؿ بدرم. 
 : ركجينا 
تجسٌػػد دكر المػػرأة  البغػػيٌ، التػػي ليػػا القػػدرة عمػػى التػػأثير كالإغػػراء الجنسػػي، كيمكػػف  

 -عنػػػػدىا–إدراجيػػػػا ضػػػػمف نمػػػػكذج  الشخصػػػػية الجاذبػػػػة ، التػػػػي تتخػػػػذ الجاذبيػػػػة الجنسػػػػية 
( كذلػػػؾ " مػػػف خػػػلاؿ بػػػركز الصػػػدر كعػػػرم الزنػػػديف 23لبكسػػػات متغيػػػرة كشػػػديدة الإغػػػراء )

التػػي تحفػػؿ بػػالإغراء كالخبػػرة كتقػػكؿ الكثيػػر كىػػي تمتفػػت إلػػى ىػػذه كالكتفػػيف كتمػػؾ  النظػػرات 
 (24الجية أك تمؾ " )

إلػى سػمطة تغػرم رجػاؿ السػرام النافػذيف  -الػذم تممكػو-مف ثـ يتحكٌؿ الجسد الفاتف 
             ،فيستسػػػػممكف لغكايتيػػػػػا دكف مقاكمػػػػػة ، فتسػػػػػقط ىيبػػػػة العسػػػػػكرم العنيػػػػػؼ أماميػػػػػا، ليتحػػػػػكٌؿ

ؿ كديػػػع  إذ " الشػػػيء الػػػذم لا يمكػػػف أف تنسػػػاه : أفٌ الرجػػػؿ الػػػذم فػػػي أحضػػػانيا إلػػػى طفػػػ
يخافو جميع الناس ،كالذم ييخيػؼ الحككمػة أيضػا، ك إذا ذيكػر اسػمو تتػداعى صػكر ككقػائع 
شػػجاعتو كالأعمػػاؿ التػػي قػػاـ بيػػا. . ذاؾ الرجػػؿ الػػذم يخمػػؽ كػػؿ ىػػذا الخػػكؼ، كػػاف جبانػػا 

            بكػػي مثػػؿ طفػػؿ، كلا يكػػؼ عػػف البكػػاءمعيػػا! كػػاف يرتجػػؼ بػػيف يػػدييا، كفػػي أحيػػاف كثيػػرة ي
كلا ييػػدأ إلا إذا كضػػعت رأسػػو فػػي حجرىػػا، قريبػػا مػػف الصػػدر، كأخػػذت تغنػػي لػػو كمػػا تغنػػي 

 (25الأـ لطفميا الصغير لكي يناـ!")
كلكثػػرة علاقتيػػا مػػع رجػػػاؿ السػػرام فػػإف " ركجينػػا كأمثاليػػػا صػػدكرىـ قبػػكر الأسػػػرار، 

( كلأنيػػا تممػػؾ ذلػػؾ النفػػكذ 26النػػاس عمػػى البطانػػة " ) يعرفػػكف كػػؿ شػػيء بالكلايػػة، كيعرفػػكف
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كتعرؼ الكثير مف الأسرار يتـ استدراجيا مف طرؼ القنصؿ البريطػاني كخصػكـ داكد باشػا 
لاستغلاؿ ما تممكو مف معمكمات كقدرة عمى الإغراء  للإطاحة بالكالي، فتعمؿ إلػى صػفيـ 

يد عميػػكم ،مضػػمكف كػػؿ منيمػػا كيكمفيػػا القنصػػؿ بنقػػؿ رسػػالة خطيػػة، كأخػػرل شػػفكية إلػػى سػػ
 التآمر ضد داكد باشا.

تيقػػػرٌ أمػػػاـ ىيئػػػة المحكمػػػة بتػػػكرٌط  -كتحػػػت طائمػػػة التيديػػػد  -كحػػػيف يكتشػػػؼ أمرىػػػا 
عميكم بكصفيا شاىدا عمػى تػآمره ضػد الػكالي، فػييحكـ عميػو بالإعػداـ.كيككف اعترافيػا سػببا 

شػػديد  ك " مػػا كػػادت فػػي تغيٌػػر حاليػػا كسػػمككيا كمسػػار حياتيػػا كمػٌػو ، فقػػد أصػػيبت بمػػرض 
« المينػػػػػػػة» أنيػػػػػػا تابػػػػػػت كسػػػػػػكؼ تتكقػػػػػػؼ عػػػػػػف ىػػػػػػذه « البنػػػػػػات »تشػػػػػػفى حتػػػػػػى أبمغػػػػػػت 

مػػف ترغػػب مػػنيف بالتكبػػة، كتريػػد أف تبقػػى معيػػا، فإنيػػا لا تمػػانع بػػذلؾ، «:البنػػات »كخيٌػػرت
 (27كمف تختار شيئا آخر فالأمر يعكد ليا")

     )كمكديكس .ج. ريتش ) شخصية الأجنبي 
الشخصػية نمػػكذج الأجنبػي الكافػػد إلػى بغػػداد، بصػفتو قنصػػلا عامػا يمثػػؿ تجسٌػد ىػػذه 

دكلػػة عظمػػى كمػػا جػػاء فػػي الركايػػة  " حػػيف كصػػؿ ريػػتش إلػػى بغػػداد قنصػػلا عامػػا مفكضػػا 
 (28لبريطانيا العظمى، كاف في أكائؿ العشرينات مف عمره " )

ة فمجيئػػػو إلػػػى بغػػػداد مػػػرتبط بكظيفػػػة معينػػػة ،ىػػػي خدمػػػة مصػػػالح دكلتػػػو فػػػي المنطقػػػ
كالتحػدٌث باسػػميا ، كىػػك رغػػـ صػػغر سػػنو يتميٌػػز بالفطنػػة كالػػدىاء السياسػػييف " إذ مػػا كػػادت 
تمرٌ شيكره عمى استلامو العمؿ حتى أصبحت القنصمية البريطانيػة ،أك البػاليكز كمػا أطمػؽ 
عمييػػػػػػا النػػػػػػاس فػػػػػػي بغػػػػػػداد ، تضػػػػػػاىي السػػػػػػرام ، بػػػػػػؿ كتتفػػػػػػكٌؽ عمييػػػػػػا فػػػػػػي كػػػػػػؿ شػػػػػػيء 

 (29كمعرفة كؿ ما يدكر في المدينة "):التأثير،العلاقات، الأىمية، 
كقنصػػؿ لدكلػػة عظمػػى يسػػعى إلػػى إخضػػاع الػػكالي الجديػػد داكد  -ذاؾ–كمػػف مكقعػػو 

باشا كما فعؿ مػع غيػره ،فػلا يجػد كسػيمة الممكنػة إلػى تحقيػؽ ذلػؾ، لأف خصػمو عنيػد كمػا 
ىميػة، فػإفٌ أقر ىك نفسو بذلؾ  " إذا كاف الكلاة السابقكف قد أتػاحكا لػي الشػعكر بػالتميٌز كالأ

داكد، العدك الكحيد الذم يجدر بي أف أنازلو لأثبت لنفسػي، قبػؿ أف أثبػت ليخػريف ، كيػؼ 
يمكف أف أحتمؿ الجركح كالمعاناة ، كأف أحاكؿ ... لست متأكدا مػف النٌصػر، لكننػي متأكػد 
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أننػي لػػف أيسػػمٌٍـ ، كلػػف أخضػػع لمػػا يريػػد... كحالمػػا أفمػػت مػػف ىػػذا الحصػػار ، سػػأعرؼ كيػػؼ 
 (30ميو ، ك ألقٌنو درسا لف ينساه ")أردٌ ع

فكانت المكاجية منػذ البدايػة حػادة ،كعنيفػة تخممتيػا المكائػد كالتيديػدات عمػى مػدار   
أجػػزاء الركايػػة الثلاثػػة ،كفػػي سػػبيؿ ذلػػؾ بػػذؿ كػػؿ جيػػده لتحقيػػؽ ىدفػػو "  كلمػػا كػػاف ريػػتش 

د أكعػز لرجالػو شديد الحرص عمى معرفة كؿ شيء، كعمى ألٌا تفكتػو الصػغيرة كالكبيػرة ، فقػ
           أف يراقبػػػػكا كيتحػػػػركا أدؽ الأمػػػػكر، لكػػػػف الأكثػػػػر أىميػػػػة أف يكػػػػكف مكجػػػػكدا داخػػػػؿ السػػػػرام
  كأف يسػػمع كيعػػرؼ كػػؿ مػػػا يػػدكر ىنػػاؾ، خاصػػة كأفٌ داكد يختمػػػؼ عػػف سػػعيد ...كيختمػػػؼ

            ( إلا أنػػػػو كرغػػػػـ دىائػػػػو ك تحالفاتػػػػو مػػػػع خصػػػػكـ داكد باشػػػػا، 31عػػػػف غيػػػػره مػػػػف الػػػػكلاة " )
فػػإفٌ المكاجيػػة انتيػػت بانسػػحابو النيػػائي مػػف العػػراؽ ، بعػػد أف نيػػب كزكجتػػو مػػارم  العديػػد 

 مف الآثار التي نقميا إلى بمده . 
أمػػا عمػػى صػػػعيد آخػػر فيػػػك يمثػػؿ نمػػػكذج الأجنبػػي المتعػػػالي الػػذم لا يػػػرل فػػي مػػػف 
 ينعػػتيـ بالشػػرقييف  سػػكل مظػػاىر التخمػػؼ ك الإنغػػلاؽ ك الفكضػػى، كفػػي ذلػػؾ لا يميػػز بػػيف

شػػرقي كآخر،فكػػؿ مػػف ينتمػػي إلػػى الشػػرؽ  ىػػك عنػػده فػػي حكػػـ المتخمفػػيف ، لػػذا فيػػك عنػػدما  
يطمػػػؽ أحكامػػػو يشػػػير بضػػػمير الجمػػػع "  ىػػػؤلاء الشػػػرقيكف ممتبسػػػكف كمجبكلػػػكف بالفكضػػػى 
كالتنػػاقض ، لا تميٌػػز فػػييـ الغنػػي مػػف الفقيػػر، أيٌيػػـ الطيٌػػب ك أيٌيػػـ المػػاكر، كمػػف ىػػك الفػػرح 

مػف ذلػؾ تبػدك عمػييـ الغبطػة حػيف يكقعكنػؾ فػي خطػأ التٌمييػز  كمف ىػك الحػزيف . بػؿ أكثػر
 (32أك لـ تسعفؾ فراستؾ بالمقدار الكافي لتحديد الصفات كالمراتب " )

كما يرل باستيتار عبقػريتيـ متمثمػة فػي التنػاحر كالتقاتػؿ بػلا سػبب ، كلا يجػد تفسػيرا 
كف الػػدماء بسػػخاء ، ثػػـ لػػذلؾ "  عبقريػػة الشػػرقييف تتجمػػى فػػي حالػػة كاحػػدة : يحتربػػكف كيريقػػ

            يتصػػػالحكف ، كلا تعػػػرؼ لمػػػاذا تحػػػاربكا ككيػػػؼ تصػػػالحكا، كىػػػذا مػػػا يجعػػػؿ اعتمػػػاد المنطػػػؽ
 (33في تفسير ىذه الحالة يقكد تماما إلى المكقؼ الخاطئ  " )

كىػػك يمخٌػػص نظرتػػو لمشػػرؽ عامػػة بقكلػػو: "  أثنػػاء زيػػارتي  الأخيػػرة لممكمػػة المتحػػدة ، 
           ركبيػػػػة ، أدركػػػػت أفٌ مػػػػا يفصػػػػؿ الشػػػػرؽ عػػػػف أكركبػػػػا لػػػػيس الجغرافيػػػػاكلػػػػبعض الػػػػدكؿ الأك 

 (34أك الزمف بؿ كنكع العقمية أيضا ! " )
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ف لػػـ تكػػف شخصػػية محكريػػة، فيػػي تمقػػت جػػكٌ بغػػداد،           أمػػا  مػػارم  زكجػػة القنصػػؿ كا 
ٌـ العثػكر عمييػا  فػي رحػلات كلا يشغؿ باليػا سػكل  القطػع الأثريػة التػي افتتنػت بيػا ،كالتػي تػ

 الاستطلاع كالتنقيب عف الآثار كالكنكز في الشماؿ.
كمػػا يصػػدؽ عمػػى ريػػتش فػػي نظرتػػو إلػػى الشػػرقييف يصػػدؽ عمػػى معاكنيػػو مػػف بنبػػي 
جنسػػو ،كمػػنيـ شخصػػية ) ىػػايني( فقػػد كػػاف لديػػو  مشػػركع أف يكتػػب دراسػػة عػػف المجتمػػع 

 العراقي،الذم بدا لو غريبا في سمككاتو كمظاىر تككينو كحياتو. 
 الشخصيات المُروّجة للؤخبار والإشاعة:   -ب 

كىػػػي الشخصػػػيات التػػػي تتمحػػػكر معظميػػػا فػػػي محمػػػة الشػػػيخ، تترٌقػػػب عػػػف كثػػػب مػػػا 
          يجػػػػرم ىنػػػػا كىنػػػػاؾ مػػػػف أحداث،كبالخصػػػػكص مػػػػا يجػػػػرم فػػػػي السػػػػرام ك البػػػػاليكز ،متخػػػػذٌة 

 مكانا لمتلاقي كتركيج الأخبار كالإشاعة . -في معظـ الأحياف -مف المقيى
ف كانت جميع تمؾ الشخصيات ميككسة بنقؿ الأخبار كتركيجيا، فإفٌ لكػؿٌ إ لا أنو كا 

شػػػاعتو، لػػػذا تتفػػػاكت درجػػػة مصػػػداقية الخبػػػر  منيػػػا مميزاتيػػػا كطرقيػػػا فػػػي تحػػػرم الخبػػػر كا 
 المنقكؿ عند مرتدم المقيى مف شخصية تنقمو إلى أخرل.  

 الحػػػػكار   الحػػػػاج شػػػػبمي: الشخصػػػػية الأكثػػػػر حضػػػػكرا فػػػػي المقيػػػػى كىػػػػك مػػػػف يػػػػدير
كيكجٌيػػو، بأسػػئمتو كتعميقاتػػو الكثيػػرة عػػف كػػؿ صػػغيرة ككبيػػرة تحٍػػديث، كىػػك نفسػػو مػػف يتػػكلى 
            إعػػػادة اليػػػدكء حػػػيف تنشػػػب فكضػػػى ،  بسػػػبب اخػػػتلاؼ بػػػيف الأطػػػراؼ المتحػػػاكرة المنفعمػػػة

 في كثير مف الأحياف.  
تػى تكػكف لػو كلعؿ قكٌة تأثيره تكمف في أنػو يبػذؿ قصػارل جيػده  فػي تحػرم الخبػر ح

مصداقية  "  كسأؿ الحاج شػبمي آخػريف ،سػأؿ الػذيف يتعػاممكف بالصػكؼ كالغنـ،كسػأؿ أحػد 
دلالػػػػي البيػػػػكت، كاثنػػػػيف مػػػػف الػػػػذيف يتػػػػاجركف بػػػػالخيكؿ كليػػػػـ علاقػػػػة قكافؿ،كسػػػػأؿ صػػػػباغا  
كصػػيادا كأحػػد صػػناع السركج،سػػأليـ مػػا إذا كػػاف عػػزرا ، أك أحػػد رجالػػو ،سػػأؿ أك استفسػػر 

التػػي ليػػـ علاقػة بيػػا.... كلػػـ يصػؿ الحػػاج شػػبمي إلػى نتيجػػة كاضػػحة عػف أمػػر مػػف الأمػكر 
 (35خلاؿ ثلاثة أياـ ، رغـ مكاظبتو عمى ارتياد قيكة الشط ،كسؤالو الكثيريف " )

  الأسػػػطة عػػػكاد : صػػػاحب مقيػػػى الشػػػط ، كىػػػك يحظػػػى بػػػاحتراـ زبنائػػػو الكثػػػر، كلا
ذ بمشػػكرتيـ فػػي مػػا يتعمػػؽ يتػػكانى  فػػي أف يشػػاركيـ  فػػي حػػكاراتيـ كانشػػغالاتيـ، كمػػا يأخػػ
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بتسيير المقيى، كقد يككف ذلؾ سببا مف أسباب إقبػاؿ عػدد ىائػؿ مػف الزبػائف عمػى المقيػى 
 الذم يديره .

 
  : الحاج علاكم 

        شخصػػػػية متميػػػػزة فػػػػي تقصػػػػي الأخبػػػػار كتحػػػػرم تفاصػػػػيميا،متميزة فػػػػي نقميػػػػا، لػػػػذلؾ
خ صػندؿ يعػرؼ كػؿ شػيء ،لػيس " يقكؿ بعض الناس إفٌ الحاج علاكم ،مختار محمٌة الشي

في المحمة كحدىا ،بؿ كفي المحلات الأخرل، كيقكلكف إنػو يعػرؼ بغػداد طابكقػةن طابكقػةن . 
ذا دخمػػػت             لػػػو ذاكػػػرة مثػػػؿ حػػػدٌ السػػػيؼ، كتشػػػبو بيػػػر الغيبػػػة ،حيػػػث تنػػػزؿ لتبقػػػى إلػػػى الأبػػػد،كا 

لأخػػػػرل ( كىػػػػذا مػػػػا يجعػػػػؿ الشخصػػػػيات ا36إلػػػػى البيػػػػر لا تخػػػػرج مػػػػف ىنػػػػاؾ بسػػػػيكلة " )
 تنجذب إليو عمٌيا تىطٌمًع  عمى ما تحصؿ عميو مف أخبار جديدة. -خاصة–الفضكلية 
  الأسطة  اسما عيؿ : المكنٌى ) أبك حقي(   يمتػاز بمركنػة كبيػرة كقػدرة عمػى ربػط

            علاقػػػػػات مػػػػػع الآخػػػػػريف ،كقػػػػػد سػػػػػاعدتو مينتػػػػػو كحػػػػػلاؽ ،أف يػػػػػربط العديػػػػػد مػػػػػف العلاقػػػػػات
 مع الزبائف ،الذيف يحرص عمى كسب ثقتيـ حتى لا ييجركه إلى حلاؽ آخر.

يعرؼ أيٌػة دجاجػة باضػت البيضػة،كأم » كىك مثمو مثؿ الحاج علاكم أك يفكقو  "  
حتػى ليحػار الكثيػركف كيػؼ « فلاح زرع القمحة،كأفٌ كؿ الأخبار تأتي إليػو مبمبمػة، سػاخنة 

لجػػػدب الزبػػػػائف كاسػػػتدراجيـ ، عػػػػف طريػػػػؽ (  كقػػػد تكػػػػكف تمػػػؾ كسػػػػيمتو 37تصػػػمو كمتػػػػى ")
ياىـ ،لمعرفة مزيد مف الأخبار كالتفاصيؿ أك لمحصكؿ عمى خبر جديد.  حكاراتو كا 

ف كػػػاف "  يحػػػػرص عمػػػى نقػػػؿ الأخبػػػػار إلػػػى الػػػذيف يسػػػػألكنو ،يحػػػرص أكثػػػػر           كىػػػك كا 
ا مػػف ذلػػؾ عمػػى كػػتـ مصػػادره،كما أف الأخبػػار عمػػى لسػػانو تكتسػػب ألقػػا كنضػػارة تفتقػػر إلييػػ

ذا التػػػػبس خبػػػر مػػػف الأخبػػػار عمػػػػى النػػػاس، ذىبػػػكا إلػػػى الأسػػػػطة  أخبػػػار الحػػػاج عػػػلاكم ،كا 
 (  38إسماعيؿ،فعنده الخبر اليقيف ، كالمعرفة الأكيدة  " )

 سػػػػػػيفك المحمػػػػػػكد : سػػػػػػقاء المحمػػػػػػة ، يتميػػػػػػز بالبسػػػػػػاطة  كطيبػػػػػػة القمب،كالعفكيػػػػػػة            
نػػو يختمػػؼ عػػف الحػػاج عػػلاكم كعػػف فػػي  تصػػرفاتو،  كىػػك أيضػػا  " يعػػرؼ أخبػػارا كثيػػرة ،لك

فلا يجيب إلا عمى الأسػئمة التػي تكجػو إليػو، ك أغمػب الأحيػاف بإيجػاز شػديد، « أبك حقي »
ذا اضػػطر، نتيجػػة  كيتجنػػب المبالغػػة كالتعػػريض ،كمػػا يمتنػػع عػػف ذكػػر الأخبػػار المسػػيئة ،كا 
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ثيػػػرا بعػػػد ( تغيػػػر حالػػػو ك39الإلحػػػاح ، فػػػلا يػػػذكر الأسػػػماء، إذ يعتبػػػر ذلػػػؾ رأس الفتنػػػة "  )
 اغتياؿ بدرم لما كانت تجمعيما مف صداقة .

 حسػػػػػكف : كىػػػػػك كمػػػػػا تقدٌمػػػػػو شخصػػػػػية الأسػػػػػطة إسػػػػػماعيؿ"  حسػػػػػكف أبػػػػػك خميػػػػػؿ           
( يكػاد  لا يفػارؽ مقيػى الشػط 40مف محمة الشيخ صػندؿ ، أعػزب ، الشػغؿ بيػاع شػرٌا  " )

،كىػػك مثمػػػو مثػػػؿ شػػػمة المقيػػػى ميػػػككس بنقػػػؿ الأخبػػػار كتركيجيػػػا ، كلػػػو طريقػػػة متميػػػزة فػػػي 
يمػػاءات يقػػكـ بيػػا  " مثػػؿ كػػؿ ليمػػة ،حسػػكف أحػػد نجػػكـ قيػػكة  الإخبػػار مػػف خػػلاؿ حركػػات كا 

ئتاف بالدىشة ، كىك يمتفت، بسػرعة، فػي كػؿ الاتجاىػات، الشط، يدخؿ مخطكفا: عيناف ممي
كأنػػػػو يبحػػػػث عػػػػف شػػػػخص أك عػػػػف شػػػػيء ضائع،شػػػػفتاه تتحركػػػػاف بكممػػػػات سػػػػريعة ،لكنيػػػػا 
غامضة متداخمة ،حتى إذا تعالت الأصكات،كمف اتجاىات متعددة، تناديو كتطمػب إليػو أف 

تػو تمػؾ بمثابػة كسػيمة ( فيسػارع إلػى إخبػارىـ ، فكػأفٌ حركا41يقدـ شيادة عف ذلؾ اليكـ " )
 لتشكيقيـ ، كلفت انتباىيـ إلى ما يحممو إلييـ مف أخبار جديدة .

كقػػد شػػغؼ حبػػا بزكجػػة القنصػػؿ حػػيف رآىػػا لأكؿ مػػرة فػػي مككػػب رسػػمي لمبػػاليكز ،  
فٍ لـ يتسػفى لػو أف يقابميػا  -بسذاجة -ككانت عمى ظير حصاف، كتكىٌـ  أنيا تبادلو حبٌا، كا 

الػذم ظػؿ يسػيطر عميػو  إلػى النيايػة  -، أما ما زاد مف تكىمػو  أك أف يتحدث إلييا إطلاقا
ىػك مػػا كػاف يشػػيعو ركاد المقيػػى فػي حضػػكره مػف إشػػاعات كاذبػػة مبػالغ فييا،بػػأف زكجػػة  -

القنصػػؿ لا تريػػػد مغػػػادرة بغػػػداد إلػػػى بمػػػدىا لأنيػػػا تعمقػػػت بػػػو ، خاصػػػة بعػػػد أف تمقػٌػػى رسػػػالة 
، كىػػك مػا سػبب لػػو الكثيػر مػف المعانػػاة مجيكلػة غامضػة المعنػى ،مكتكبػػة بالمغػة الإنجميزيػة

 النفسية كسخرية الآخريف منو،كىـ يراقبكف تصرفاتو الساذجة.
 الميلا حمادم : إماـ مسجد محمٌة الشيخ صندؿ ، كىػك لا يبػدك فػي كضػع شػيخ لػو

كقار أك ىيبة، لما يصدر عنػو مػف تصػرفات ، كافتقػاره إلػى مػؤىلات تجعمػو كػذلؾ،إذ كثيػرا 
ياكنو،كعػػدـ التزامػػو بأكقػػات الصػػلاة  ،كعجػػزه عػػف الإجابػػة عمػػى الأسػػئمة مػػا ييعػػاب عميػػو ت

 -عػػػادة -التػػػي تطػػػرح عميػػػو بشػػػأف يتعمػػػؽ بػػػأمكر الػػػديف ، كقػػػد يكػػػكف السػػػؤاؿ المكجيػػػة إليػػػو
 بغرض المكيدة ، كتكريطو بما لا يقدر عمى الإجابة عنو، فيضطرب كيرتبؾ.

د المقيػػػى ، إلا أنيػػػػا كرغػػػـ أفٌ ىػػػػذه الشخصػػػية ليسػػػػت ممػػػف يػػػػداكمكف عمػػػى ارتيػػػػا  
حاضػػػرة فػػػي عػػػالـ شخصػػػيات محمػػػة الشػػػيخ صػػػندؿ ، بحكػػػـ أفٌ المػػػلا حمػػػادم ىػػػك إمػػػػاـ 
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رشػػاد الآخػػريف كتػػكجيييـ ، إلا أنػػو كمػػا  –المسػػجد بالمحمػػة، كمػػف كاجباتػػو تقػػديـ  الػػكعظ كا 
لا يممػؾ الكفػاءة اللازمػة للإقنػػاع بالػدليؿ كالحجػة، بالإضػافة إلػػى مػا ييأخػذ عميػو مػػف  -يبػدك

فات ك سػػػمككات، فيػػػك كمػػػا يصػػفو خصػػػمو سػػػيفك " مثػػػؿ النممػػة يجمػػػع كمثػػػؿ الػػػذيب كتصػػر 
 (  42ينيش مف ىنا..مف ىنا، كما خمى كما بقى " )

 الشخصيات العابرة :   -ج 
كىػػػي كثيػػػرة، تػػػرًد فػػػي سػػػياؽ سػػػرد حػػػدث ميعػػػيٌف، ثػػػـ تختفػػػي بانقضػػػاء سػػػرد الحػػػدث 

، كاستحضػػػػػار داكد العػػػػػارض، خاصػػػػػة تمػػػػػؾ التػػػػػي تػػػػػرتبط بمػػػػػا يسػػػػػتدعيو التػػػػػذكر العػػػػػابر
لشخصػػيات ىػػػي جػػزء مػػػف ماضػػػيو البعيػػد ،كالتػػػي فقػػد الاتصػػػاؿ بيػػػا، كبخاصػػة أمػػػو "  ثػػػـ 
تتعاقب بعد ذلؾ الكجكه: جكرجي عمانكئيؿ شفام ، أبكه ، ك شيك أخػكه، ك ديمتػرم ، أخػكه 
الأصغر، ك تترآل لو صكرة الكمب الذم كاف عنػدىـ ىنػاؾ ، كمػع أنػو يحػبيـ كثيػرا كيحػب 

أمٌ إنسػػػاف آخػػػر، إلا أف ذلػػػؾ جػػػزء مػػػف الماضػػػي ،ىػػػذا الجػػػزء الػػػذم يجػػػب  أمػػػو أكثػػػر مػػػف
           (  كىػػػػك حضػػػػكر عرضػػػػػي 43نسػػػػيانو، لأنػػػػو فػػػػي النتيجػػػػػة ، لا يعنػػػػي لػػػػو الكثيػػػػػر الآف " )

 لا يتجاكز حدكد المقطع الذم تمت الإشارة فيو إلى تمؾ الشخصيات بأسمائيا.
فػػي إضػػاءة بعػػض الجكانػػب  لػػو أىميتػػو -ىنػػا -كاستحضػػار  مثػػؿ ىػػذه الشخصػػيات 

كعػػػف مكطنػػػو  ،الغامضػػػة مػػػف سػػػيرة داكد، إذ عػػػف طريػػػؽ التػػػذكر يػػػتـ الكشػػػؼ عػػػف طفكلتػػػو
 الأصمي ككذلؾ إضافة بعض التفاصيؿ.

حيف يطمعو الراكم عف رغبة داكد فػي رؤيػة أمػو مػف  -بعد ذلؾ -فلا يتفاجأ القارئ 
جديد ،ككنيا بعيدة جدا عنو ، إذ يككف قد عػرؼ سػرٌ ذلػؾ الحنػيف ،الػذم يتسػمط عميػو بػيف 

 الحيف كالآخر. 
 الشخصية الغائبة / الحاضرة:  -د

ا حضػػكر تتكػػرر أسػػماء بعػػض الشخصػػيات فػػي "أرض السػػكاد "  دكف أف يكػػكف ليػػ
فعمػػي فػػي مجػػرل الأحػػداث ،كشخصػػية  نػػابميكف  التػػي تتكػػرر مػػرات عديػػدة  فػػي الثلاثيػػػة 
،عمى خلاؼ أسماء الشخصيات العابرة التي قد لا يتكػرر ذكرىػا ، غيػر أف الغيػاب الفعمػي 
ليػػذه الشخصػػػيات يكازيػػػو حضػػػكر مػػػف نػػػكع آخػػػر .إذ ىػػػي  حاضػػػرة  كيػػػاجس  فػػػي مخيمػػػة 

 ستحضرىا في كضع مف الأكضاع.بعض الشخصيات الأخرل ، التي ت
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كلعػػػؿ  شخصػػػية " نػػػابميكف " ىػػػي اليػػػاجس الػػػذم يػػػؤرؽ ريػػػتش القنصػػػؿ البريطػػػاني  
أكثر مف غيره، فيك يردد اسـ ىذه الشخصية  في مختمؼ المناسبات ، مؤكػدا عمػى انتيػاء 
شػػأف صػػاحبيا بشػػيء مػػف الاسػػتيتار كالاسػػتخفاؼ " لقػػد أزعػػج ىػػذا النػػابميكف أكركبػػا كالعػػالـ 

، كلك تيرًؾ كشأنو لما كىجػد العػالـ راحػة أك سػلاما، لػذلؾ كػاف تأديبػو ضػركريا ،كىػذا مػا  كمٌو
 (44تكلٌتو الإمبراطكرية البريطانية العظمى، كانتيى الأمر" )

هـ لػػػدكد لمقنصػػػؿ أك بػػػالأحرل لدكلتػػػو   كلػػػيس ذلػػػؾ إلا تأكيػػػدا عمػػػى أفٌ نػػػابميكف خصػػػ
خصمو بعض الشػككؾ مػف ناحيػة أخػرل العظمى، كقد يثير  تأكيد ريتش عمى انتياء شأف 

" إذ رغػػـ أفٌ صػػكرة نػػابميكف كانػػت ميتػػزة ، غائمػػة،في أذىػػاف أغمػػب الػػذيف يسػػمعكف كػػلاـ 
القنصؿ،فإفٌ المشاعر تجاىو كانت تتراكح بيف المحبة كالخكؼ، فيذا الإمبراطػكر الػذم دؽَّ 

ه السػػرعة. ثػػـ أبػػكاب الشػػرؽ، كأسػػمع صػػكتىو كػػؿ العػػالـ ، لا ييعقػػؿ  أف يػػذىب ىكػػذا أك بيػػذ
 (  45ماذا لك أفٌ غيابو مؤقت ؟ ")

كىػػػػذه الشخصػػػػية الحاضػػػػرة/ الغائبػػػػة ليسػػػػت ىػػػػاجس ريػػػػتش فحسػػػػب ، بػػػػؿ  " حتػػػػىٌ 
باشػػػكات بغػػػداد كػػػانكا يحسػػػبكف ألػػػؼ حسػػػاب ليػػػذا الثػػػائر المجنػػػكف ، كػػػانكا يتحػػػدثكف عنػػػو 

ؿ كالنيػار بإعجاب لا يخفكنو، كيؤكدكف أفٌ سفيره يمتقي بالسػمطاف كقػت مػا يشػاء ، فػي الميػ
(  كلعػػػؿ ذلػػػؾ مػػػا كػػػاف يزيػػػد مػػػف 46، كالسػػػمطاف يتبػػػادؿ كالإمبراطػػػكر اليػػػدايا كالإعجػػػاب")

 تخكٌؼ ريتش إزاء خصمو.
أىميتيػػػا،إذ تتػػػرؾ   -كيػػػاجس -كلحضػػػكر ىػػػذه الشخصػػػية فػػػي فضػػػاء الشخصػػػيات

انطباعػػا لػػدل القػػارئ بأنيػػا تمثػػؿ ىاجسػػا لػػدل الشخصػػيات عمػػى مسػػتكيات عػػدة ، يتجػػاكز 
ف ىاجسػا يػؤرٌؽ ريػتش ، بػؿ سػيعيد القػارئ بنػاء تكقعاتػو حػيف يفاجئػو  الػراكم الأمر أف يكػك 

أفٌ " سػػميماف مػػا كػػاف ييقػػدَّر لػػو أف يصػػبح باشػػا بغػػداد لػػكلا نػػابميكف كسػػفيره فػػي اسػػطنبكؿ " 
(47) 

بالإضػػػافة إلػػػى ىػػػذه الشخصػػػية التػػػي تقمػػػؽ ريػػػتش ، ثمػػػة شخصػػػيات أخػػػرل تشػػػكؿ  
لاحقػػة مػػف طرفػػػو، دكف أف يػػتمكف مػػف إلقػػػاء ىاجسػػا لػػدل داكد ،ىػػي تمػػػؾ الشخصػػيات المه 

القػػػبض عمييػػػا ،مثػػػؿ شخصػػػية قاسػػػـ الشػػػاكم ، فيػػػي تشػػػكؿ خطػػػرا ييتكقػٌػػع حديكثػػػو فػػػي أيٌػػػة 
 لحظة.
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كلأفٌ ىذه الشخصية حاضرة /غائبة فإنيا تظؿ محؿ مطاردة مف طػرؼ داكد، ككػؿٌ  
لكقػت لا بػدٌ رجائو إلقاء القبض عمييا ، بؿ ىك مصمـ عمى تحقيػؽ ذلػؾ  " إذ ميمػا طػاؿ ا

ذا فشػػػػؿ الرجػػػػاؿ             أف يقػػػػبض عميػػػػو . يمكػػػػف أف يخصٌػػػػص عػػػػددا إضػػػػافيا لمبحػػػػث عنػػػػو ، كا 
في الكصكؿ إليو يمكف أف ييستعاف بالنساء ، خاصة كقد بدأ يظير طرؼ خيط عف طريػؽ 
إحدل المنجمات، ككانت تتػردد عمػى قسػـ الحػريـ فػي السػرام ، إذ كعػدت أف تػأتي بػالخبر 

 (48إشارة أك اثنتيف ! " )اليقيف ،بعد 
ذا كاف ييتعذر حصر كؿ الشخصيات في ىذا المكضػع، فإنػو يمكػف القػكؿ أفٌ لكػؿ  كا 
شخصية في ىذه الركايػة كظيفتيػا السػردية المحػدٌدة ،سػكاء أكانػت تمػؾ الشخصػية شخصػية 
فاعمػػػػػة مكثفػػػػػػة الحضػػػػػكر، أك شخصػػػػػػية عػػػػػػابرة ،  أك شخصػػػػػية حاضػػػػػػرة/غائبة،فكؿ ىػػػػػػذه  

 ياتيا كظائفيا التي تساىـ في تطكير الأحداث ك تكجيو مسارىا.الشخصيات ليا كضع
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

  :هوامش
الشٌخصػػػػية(  المركػػػػز الثقػػػػافي -الػػػػزٌمف  -حسػػػػف بحػػػػركام : بنيػػػػة الشٌػػػػكؿ الركائػػػػي ) الفضػػػػاء -1

 279،ص: 1990، 1العربي،الدار البيضاء ،المغرب،ط
( المركػػػػػز الثقػػػػػافي العربػػػػػي لمنشػػػػػر كالتكزيػػػػػع ، الػػػػػدار 1السػػػػػكاد )عبػػػػػد الػػػػػرحمف منيػػػػػؼ: أرض  -2

 231، ص :  2002،  3البيضاء،المغرب، ط 
 308المصدر نفسو،ص:   -3
( المركػػػػز الثقػػػػافي العربػػػػي لمنشػػػػر كالتكزيػػػػع ، الػػػػدار 2عبػػػػد الػػػػرحمف منيػػػػؼ : أرض السػػػػكاد ) -4
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 مقاربة التصورات المؤسسة لمفهوم الخطاب القرآني
 د. نور عبد الرشيد

      المسيمة - محمد بوضيافجامعة 
 

 :ممخصال
         يعتبر سؤاؿ المعنى القرآني ك السياقات التاريخية الكبرل لتمقيو مدخلا أساسيا  

في تأسيس مفيكـ الخطاب القرآني ك آليات فيمو كعمى أساس تعدد ىذه السياقات 
 التداكلية أنجزت قراءات مختمفة.

يضع المقاؿ ىذه القراءات مكضع التساؤؿ مف حيث رؤاىا المعرفية ك أنساقيا 
نيجية حكؿ الخطاب القرآني نحك فتح أفاؽ حكار حاجاتنا المعرفية ك الكجكدية لأجكبة الم

ىذا الخطاب ك يتكسؿ إلى ذلؾ باستثارة البحث في الأفؽ التاريخي لتمقي ىذا الخطاب 
الذم تحدد بتعاقب أنماط تمقي كتصكرات متنكعة متعالقة في شبو علاقة جدلية بيف 

 ، ىي عمى الترتيب:الأطركحة كنقيضيا ثـ التركيب
 التصكرات التراثية. -
 التصكرات الاستشراقية. -
 التصكرات الحداثية. -

      التصكرات ك القضايا هذ كبناء عمى ما سبؽ يتضمف المقاؿ دراسة ابرز    
ك ربطيا بسياقيا الحضارم الذاتي ك قراءة الآخر المختمؼ حضاريا كصكلا إلى     

 القراءات الحداثية ابتداء مف الأرخنة حتى إعادة قراءة النص القرآني مف منظكر نسكم.
:Resumé 

Le sens coranique et les grands contextes historiques sont 

considérés comme prémisse du fondement du discours coranique et 

ses différentes interprétations scientifiques. 

Le présent article tente de répondre à cette problématique du point 

de vue cognitif et méthodologique dans le but d’asseoir de 

nouvelles perspectives de recherches inspirées des grands courants 

de recherches dans le domaine à savoir : 
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-  Le courant traditionnel 

- Le courant orientaliste  

- Le courant moderne 

Notons que notre approche prendra en charge chaque courant à 

part dans son contexte en comparaison avec les deux autres. 

           

 :مدخل
نظرا لاتساع دائرة تداكؿ الخطاب القرآني كتنكع تمقيو، كباعتبار خصكصيتو 
المرجعية دينيا كفنيا، يحاكؿ المقاؿ بإيجاز مناقشة مفيكـ الخطاب القرآني كآليات التعامؿ 
معو،مف خلاؿ تفكيؾ الأصكؿ المعرفية التراثية كالاستشراقية كالحداثية المؤسسة ليذا 

.  المفيكـ
 :تنكعت ىذه الأصكؿ كالتيارات في ساحتنا المعاصرة حسب ثلاثة مراكز ىيكقد 
          مركزية تاريخية: تحيؿ في فيميا لمخطاب القرآني إلى أفؽ تاريخي ماض  -1

لا يحتمؿ فيو الخطاب غير تجؿ كاحد تجسد في التجربة النبكية زمف النزكؿ كما تلاىا 
ه المركزية مف مقكلات المفسريف كالمتكمميف مف تحكلات تاريخية كثقافية، تنطمؽ ىذ

 كالأصكلييف في تأسيس تصكر معيف لمخطاب القرآني كآليات قراءتو لإنتاج المعنى.
مركزية الآخر المعاصر: )المستشرقيف( كتنطمؽ مف نظـ معرفية كمًخٍيىاؿ ديني  -2

ت المقدسة )التكراة مخالؼ لنا في مقاربة الظاىرة الدينية عمكما كقراءاتيا النقدية لمخطابا
           كالإنجيؿ( حسب سياقيـ التاريخي كتطكر معارفيـ الإنسانية، كفي استشراقيا ككنت

 في قراءتيا تصكرا خاصا ليذا الخطاب مف حيث المصدر ك البنية كالكظيفة.
مركزية الحاضر: تنطمؽ مف مبدأ التحديث كصيركرة في مسار يتلاحؽ فيو  -3

       ف ىذه المراكز مخترقا قداسة الخطاب القرآني بالأرخنة كالأنسنة التفاعؿ كالتثاقؼ بي
 ك العقمنة كغيرىا.

 مفهوم الخطاب: -1
المعرفة ىي نتيجة الممارسة العممية للإنساف المتشكمة ضمف أطر ثقافية كحضارية 
محددة، كتبتني ىذه المعرفة عمى جياز إصلاحي محدد الشكؿ كالمفيكـ في الإنتاج 
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ف المعرفي، لذا كاف لزاما في استقامة السمكؾ المعرفي كتطكره أف تحدد دلالة كالتككي
المصطمحات، كتكضح مفاىيميا كشرط في الكصؼ كالتحميؿ كالاستقراء مف أجؿ 

 الكصكؿ إلى نتائج محددة في كؿ بحث عممي.
          كبناء عميو نحاكؿ تحديد الدلالة المغكية كالإصلاحية لمصطمح )الخطاب( 

 الثقافتيف العربية كالغربية. في
 مصطمح الخطاب عند العرب: -1-1

كردت كممة خطاب في المغة العربية بمعنى )الكلاـ( كىذا ما ذىب إليو ابف فارس 
 .1بقكلو: )الخطاب: كؿ كلاـ بينؾ كبيف آخر(

كأكرد ابف منظكر في لساف العرب كممة خطاب بمعنى الكلاـ )الخطاب 
 .2ـ(كالمخاطبة: مراجعة الكلا

فيك أحد مصدرم فعؿ خاطب يخاطب خطابا كمخاطبة، يدؿ عمى تكجيو الكلاـ 
لمف يفيـ، نقؿ مف الدلالة عمى الحدث المجرد مف الزمف إلى الدلالة عمى الإسمية، 

 فأصبح في عرؼ الأصكلييف يدؿ مع ما خكطب بو كىك الكلاـ.
كلذا )اتصؿ مصطمح الخطاب في الثقافة العربية بحقؿ عمـ الأصكؿ ... الذم  

اتصمت فيو كثير مف قضايا الثقافة العربية كالإسلامية في مياديف عمكـ القرآف كالحديث 
كالمغة كعمـ الكلاـ كغير ذلؾ، كما أنو أصبح بفعؿ التطكر الحضارم حقلا اصطدمت 

ت فيو إجراءات منيجية غاية في الأىمية، يتعمؽ فيو كثير مف الرؤل كالمكاقؼ، كخصب
بعضيا بالكصؼ كالاستقراء كالاستنتاج كيتعمؽ بعضيا الآخر بقكاعد التحميؿ الدلالي 

  3كالتأكيؿ...(.
قد يمثؿ )الخطاب( نمكذجا يدلؿ عمى الأثر الذم خمٌفو عمـ الأصكؿ في تكجيو 

ؼ المعجـ العربي يحيؿ عمى مفيكـ )المصطمح(، ذلؾ إف الخطاب حيثما حدد في تضاعي
دٍنىا )الكلاـ(، كقد استمد دلالتو المذككرة مف السياؽ الذم في القرآف، قاؿ تعالى:  شىدى كى

فىصٍؿى الٍخًطىابً  نًي فًي الٍخًطىابً  (20/38 ، )ميمٍكىوي كىآتىيٍنىاهي الٍحًكٍمىةى كى  فىقىاؿى أىكٍفًمٍنًييىا كىعىزَّ
(23/38.) 
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لمغكية التداكلية لمصطمح الخطاب، يختار الدكتكر عبد الله كبعد تحديد الدلالة ا
ـ( في )اكتشاؼ 18=12إبراىيـ في تحديد المفيكـ الاصطلاحي تعريؼ التياكني )ؽ 

اصطلاحات الفنكف( كاصفا ىذا التحديد بالكضكح، كأنو أخرج كثيرا مما لحؽ بو بفعؿ 
ي لمخطاب بأنو: )المفظ عكامؿ التاريخ كالاختصاـ كالاجتياد ناقلا تعريؼ التياكن

 المتكاضع عميو، المقصكد بو إفياـ مف ىك متييئ لفيمو(.
 فاحترز بالمفظ عف الحركات كالإشارات المفيمة بالمكاضعة. -
 كبالمتكاضع عميو مف الأقكاؿ الميممة. -
           كبالمقصكد بو الإفياـ عف الكلاـ الذم لـ يقصد بو إفياـ المستمع، فإنو -

 لا يسمى خطابا.
 كالخطاب: )إما الكلاـ المفظي، أك الكلاـ النفسي المكجو نحك الغير للإفياـ(.

 يصؼ الدكتكر عبد الله إبراىيـ تعريؼ التياكني لمخطاب بأنو تعريؼ شامؿ لأنو:
أكلا: يتسع لدلالة المصطمح كما تشكؿ في الثقافة العربية الإسلامية مف خلاؿ 

يا كتحكلاتيا بالتدكيف كالتقنيف كالشرح كالتفسير كالتنظير سكاء كاقعات الخطاب المؤسس ل
الخطاب القرآني أك الخطابات العربية الأخرل الأدبية كالتاريخية كغيرىا، كما دار حكليا 

 مف التفكير الأصكلي كالمغكم كالبلاغي كالنقدم.
ثانيا: مف حيث مادة الخطاب: فقد ربط التياكني شأف مف سبقو في حقؿ عمـ 
الأصكؿ كالمغة، الخطاب بالكلاـ، كىك بذلؾ دلؿ عمى الأصكؿ الشفاىية لممصطمح، 
فدلالتو لـ تقترف بعلامة مكتكبة إنما اتصمت بالمستكل الشفاىي، كىذا يبيف ىيمنة العلامة 
السمعية كعمك شأنيا في الثقافة العربية المكركثة عمى حساب العلامة المرئية، أما دلالة 

و بمفيكـ كلاـ الله )الخطاب القرآني( فيعده خطابا )كلاما( لفظيا المصطمح في اتصال
 متعاليا، بالإضافة إلى الخطاب ككتاب مدكف.

ثالثا: أخرج التياكني مف )الخطاب( كؿ ما يعتمد عمى الحركة كالإيماء كسيمة 
لإفياـ، كما كأخرج أيضا الميمؿ مف الكلاـ ككؿ كلاـ لا يقصد بو في الأصؿ إفياـ 

أم قصد التكاصؿ، كبذلؾ حصر الخطاب بما يخالؼ ذلؾ: أم نظاـ مف  المستمع
العلامات الصكتية المستعمؿ لكظيفة التكاصؿ، عمى حد قكلو الألفاظ المخصصة بضرب 
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           مف التركيب الذم جرت المكاضعة عميو، كالذم يصدر عف متكمـ يقصد بو الإفياـ
 لا غير الإفياـ المباشر كليس الإشارة.

عى التياكني الإشكالية الأصكلية حكؿ طبيعة كلاـ الله في كاقعة الكحي، كأنو كرا
الخطاب الجامع الذم تنبثؽ منو الثقافة العربية الإسلامية، كعميو تبنى مفاىيميا لذلؾ 
الخطاب. فتأكيده عمى الخاصية المفظية )الشفاىية( لمخطاب ييدؼ إلى شمكؿ المصطمح 

اتصالية، كتأكيده عمى الخاصية النفسية )المعنى النفسي( لمكلاـ البشرم بكصفو ممارسة 
لى شمكؿ المصطمح لمكلاـ بكصفو رسالة إيحائية عمى  -خصكصا لدل الأشاعرة  - كا 

ىيئة ألفاظ منطكقة قابمة للاستمرار، كالبقاء بعد انقضاء حدث الكحي نفسو كلاما يتداكؿ 
 كيتناقؿ بالتدكيف كالاستنساخ.

 د الغربيين:مصطمح الخطاب عن -1-2
تعددت مفاىيـ الخطاب عند الغربييف بتعدد المدارس المسانية كالنقدية )فيك يطمؽ 
إجمالا عمى أحد مفيكميف، يتفؽ أحدىما مع ما كرد قديما عند العرب، أما المفيكـ الآخر 

 فيتسـ بجديتو في الدرس المغكم الحديث، كىذاف المفيكماف ىما:
 و إلى الغير، بإفيامو قصدا معينا.أنو ذلؾ الممفكظ المكج الأول: -
 الشكؿ المغكم الذم يتجاكز الجممة. الآخر: -

فالخطاب في المفيكـ الأكؿ يعتبر الممارسة داخؿ إطار السياؽ التكاصمي بغض 
النظر عف كصفو جممة أك أكثر أك أقؿ، لأنو الممفكظ منظكرا إليو مف كجية آليات 

بذلؾ الفعؿ الحيكم لإنتاج ممفكظ ما، بكاسطة كعمميات اشتغالو في التكاصؿ، كالمقصكد 
متكمـ معيف في مقاـ معيف، كىذا الفعؿ ىك عممية التمفظ كبمعنى آخر يحدد بنفنيست 
الخطاب بمعناه الأكثر اتساعا بأنو: كؿ تمفظ يفترض متكمما كمستمعا كعند الأكؿ ىدؼ 

 التأثير عمى الثاني بطريقة ما.
لمغة بكصفيا النظاـ السابؽ عمى الخطاب فيي كيرتكز ىذا المفيكـ عمى نظرية ا

مكجكدة بالقكة في حيف أف الخطاب ىك ما يكجدىا بالفعؿ، كبالتالي يختمؼ كضع العلامة 
 المغكية بيف مستكل المغة كمستكل الخطاب ميداف استعماليا.



      

 

10 

أما الخطاب بكصفو ما يتجاكز الجممة فيك المفيكـ الغالب في الدراسات المغكية 
  الحديثة؛

كقد عرضت )ديبكرا شيفرف( ثلاث تعريفات، تمثؿ في مجمميا ىذا التعدد بؿ 
             كالتبايف الناجـ عف تعدد مناىج الدراسات المغكية، مع نسبة كؿ تعريؼ إلى منيجو
لأف ىذه التعاريؼ لا تعدك ككنيا تمثؿ مناىج معينة، فقد كرد مفيكـ الخطاب عند 

 ثة:الباحثيف بكصفو كاحد مف ثلا
 بكصفو أكبر مف الجممة. -
 بكصفو استعماؿ أم كحدة لغكية. -
 .4أك بكصفو الممفكظ -
يتجسد المنيج الشكمي في المفيكـ الأكؿ بأنو : )كؿ كلاـ تجاكز الجممة سكاء  -أ

أم الكحدة الأكبر مف الجممة، فتتجو عناية الباحث لعناصر  5كاف مكتكبا أك ممفكظا(
انسجامو كاتساقو كتحميؿ تركيبو كمعرفة العلاقة كالمناسبة بيف كحداتو، كذلؾ عمى مستكل 

 بنيتو المنجزة.
كينطبؽ ىذا التعريؼ عمى الكلاـ سكاء كاف مكتكبا أك شفكيا إلا أف التطكر النقدم 

ب كالشفكم مف الكلاـ، كىذه مف الملابسات التي أشار المعاصر صار يتميز بيف المكتك 
إلييا تعريؼ بنفنيست كالتي ينبغي أف تؤخذ بعيف الاعتبار خاصة في مجاؿ تحديد الدلالة 
لأف الكلاـ لو دلالات غير ممفكظة يمكف أف يدركيا المتحدث كالسامع دكف الاعتماد عمى 

الفرؽ بيف الشفكم  -مى ىذه الجزئية علامة معينة... كقد كاف تركيز الحداثييف العرب ع
خاصة في قراءتيـ لمنص القرآني متخذيف مف ذلؾ مسمكا أرادكا مف خلالو  –كالكتابي 

 .6إنتاج دلالة جديدة كتأسيس قراءة جديدة(
أما التعريؼ الذم يمثؿ الاتجاه الكظيفي لمخطاب: بكصفو استعمالا لمغة،  -ب

كذلؾ يتجاكز كصؼ الخطاب شكميا كعدـ الاكتفاء بالكقكؼ عند بياف علاقة كحدات 
الخطاب بعضيا ببعض بؿ يضاؼ إلييا الاعتناء بدكر عناصر السياؽ كمدل تكظيفيا 

يف طرفي الخطاب كطرقيـ المعتادة في في إنتاج الخطاب كتأكيمو، مثؿ دكر العلاقة ب
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إنتاج خطاباتيـ، فالتمفظ المتعدد لخطاب كاحد مثلا يجسد )الأنا( المتمفظة في تباينيا 
 الكاقعي مع المرسؿ إليو.

كالخطاب بيذا التعريؼ يمقي الضكء عمى كيفية تحقيؽ بعض الكظائؼ المغكية 
حقؽ أىدافو، كيبرز العلاقة التي يستطيع المرسؿ مف خلاليا أف يعبر عف مقاصده كي

المتبادلة بيف نظاـ المغة كسياؽ استعماليا، كفي الخطابات المقدسة فالله ىك الفاعؿ الأكؿ 
في عممية الكحي كالحاضر دائما في تاريخو حيث تحتمؿ كؿ تجربة نبكية جديدة إضافة 

لاء كبياف يتكامؿ مع مستكيات الكحي السابقة بنكع مف التناص إلى مستكل أكثر ج
 لمقاصد الله الذاتية مف الكحي في سياؽ تاريخي متكامؿ ىك )تاريخ الخلاص(.

كقد اتخذ المستشرقكف مف ىذه القضية العلاقة بيف الخطابات المقدسة مدخلا 
لدراسة مصدر الخطاب القرآني ككظيفتو، في حيف اعتمدت المقاربة التراثية خاصة عند 

لفني لاستعماؿ المغة منطمقا لتحميؿ أدبية )المتكمميف كدارسي الإعجاز( المستكل ا
الإعجاز باعتبار أف الخطاب القرآني ليس حاملا آليا لممعنى بؿ ىك معبر عف طريؽ 
منطؽ خاص في إنتاجو، كأف النظاـ ليس أداة لإيصاؿ المعنى كالفكر بؿ ناظـ لمفكر 

المراد نفسو، كمتحكـ في مساراتو كضابط لتمظيراتو، يعبر مف خلاليا الخطاب عف 
 كالقصد الإليي.

أما التعريؼ الثالث فيك تعريؼ الخطاب بكصفو ممفكظا إذ يمثؿ ىذا التعريؼ  -ج
نقطة التقاطع بيف المنيجيف السابقيف أم بيف البنية كالكظيفة، باعتبار الخطاب ممفكظا 

 في سياؽ معيف في ظركؼ كملابسات خاصة يتـ فييا.
عمى دكر القارئ في تأسيس الخطاب  كمف ىنا ركزت بعض مدارس النقد الحديثة

 مف خلاؿ فيمو كتأكيمو.
كخلاصة القكؿ: أف حد الخطاب: كؿ منطكؽ بو مكجو إلى الغير بغرض إفيامو 

 مقصكدا مخصكصا مع تحقيؽ أىداؼ معينة.
          يستكم في ذلؾ الخطاب بشقيو الشفيي كالمكتكب، كما يستكل حضكر المتمقي

 أك استحضاره.
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 القرآني السياق والأبعاد:الخطاب  -2
 كعندما يأخذ الخطاب صفة القرآنية تتحدد لو عكامؿ معينة كأبعاد تداكلية خاصة ىي:

 عناصر التكاصؿ في الخطاب القرآني: -2-1
 إف الخطاب القرآني ثمرة كاقعة الكحي لحظة الاتصاؿ الأكلى:

ؿ؛ المنطمؽ يمثؿ حدث الكحي كحديثو كأطراؼ الخطاب كمقاماتو طكاؿ زمف التنزي
  في تعريؼ الخطاب القرآني مف حيث المصدر كالتككيف، كمف حيث الطبيعة كالبنية،

عناصر المفيكـ الذم يحاكؿ الإحاطة بمفيكـ الخطاب القرآني، -كمف حيث الفيـ كالقراءة 
)فحدث الكحي القرآني حدثا ليس ككؿ الأحداث، كانكشاؼ لعكالـ تعبر تخكـ الأبعاد، 

ة ليست كالكممات التي تنساب إلى أسماعنا بنعكمة، كاتصاؿ بكائف كعبء كممات ثقيم
عمكم... في حكار لا يندرج ضمف حكارات العقلاء العادية، إنو اختتاـ لتاريخ إليي، 
كافتتاح لتاريخ إليي آخر دشف اندفاعتو الأكلى بكممة "اقرأ" ليستحيؿ معيا محمد نبيا، 

، بيذا الاعتبار كاف لكاقعة الكحي بعداف: 7الله( كيصير بتبميغو ما أنزؿ إليو مف ربو رسكؿ
بعد لازمني كبعد زمني تاريخي مكف الاتصاؿ بيف عالمي اللا تناىي كالتناىي، تتداخؿ 
فيو تفاعلات كملابسات تكاصمية خاصة بيف المرسؿ، كالمرسؿ إليو، لينتج الخطاب 

             يتو التي تميزهالقرآني كثمرة كنسخة محسكسة ليذا الكحي، كلييبو فرادتو كخصكص
عف باقي النصكص، فلا يمكف فصؿ المكحى بو )الله( عز كجؿ عف كاقعة الكحي، كلا 
          يمكف فيـ الخطاب القرآني دكف أف يككف المصدر جزء مف حقيقة الخطاب، كركنا

 مف أركاف نظامو الدلالي أثناء قراءتو كتأكيمو.
حدث الكحي يستدعي التطرؽ إلى العناصر كالحديث كما يقكؿ كجيو قانصكه عف 

كالأطراؼ الفاعمة فيو، كالمشاركة في تحققو، بحيث يمكف القكؿ: أف حدث الكحي عبارة 
يقاع تفاعمي بينيا، سكاء عمى المستكل  عف ترتيب علائقي خاص بيف ىذه العناصر، كا 

 النبكم العمكدم، أك مستكل التبميغ الأفقي التاريخي.
 أف أىـ عناصر التكاصؿ المتفاعمة في عممية الكحي ىي:كعميو يمكف القكؿ 

        المكحي: كىك الله عز كجؿ الفاعؿ الأكؿ في عممية الكحي كالحاضر دائما  -
في تاريخو، حيث تحمؿ كؿ تجربة إضافة جديدة، كبياف يتكامؿ مع مستكيات الكحي 
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في السياقات التاريخية السابقة، إلى مستكل أكثر جلاء لمقاصد الله الذاتية مف الكحي 
 المتكاممة بحضكر أعمؽ في كؿ تجربة كحي.

           المكحى بكاسطتو: ملاؾ الكحي جبريؿ عميو السلاـ يختمؼ عف الملائكة -
في المكانة ككظيفة الاتصاؿ بيف الخالؽ كالأنبياء، طرفي الاتصاؿ ما يجعؿ عممية 

 الكحي ممكنة كمتاحة.
الذم حصؿ لو الكحي، كعاينو، كاختبر  صمحمد المكحى إليو: كىك الرسكؿ  -

صكره كحالاتو كأكضاعو، ليبمغ عف الله ما أمر بتبميغو لمناس أجمعيف، كلعؿ أىـ ميزة 
في قمب عممية الكحي،  صلمكحي المحمدم ىي التنزيؿ التدريجي الذم جعؿ محمد 

د ارة تفاعلاتو كعمى درجة عالية في مساره لجية تبميغو، كتسيير مجرياتو، كمقاصده، كا 
الأرضية التاريخية المشتبكة مع مرحمة قبؿ التنزيؿ في بدء التاريخ كمرحمة التنزيؿ كما 

 بعده إلى نياية التاريخ كما بعده.
المكحى بو:  كىك القرآف الكريـ كالذم عميو أكثر المذاىب الإسلامية أف الذم  -

 مف القرآف ىك لفظو كمعناه. صأنزؿ عمى النبي 
ركنا  صير أف حدث الكحي بجميع تفاعلاتو مثؿ في تككيف الرسكؿ كبعد ىذا نش

ميما مف أركاف الكحي يضاؼ إلى القرآف لا إضافو ظرؼ كمجاكرة، بؿ إضافة دمج 
تاريخ حياة( لحقيقة جكىرية   -كتكحيد تجعؿ مف ثنائيتيا الحسية تجميات خارجية )خطاب

 كاحدة.
 أبعاد الخطاب القرآني: -2-1

               النصكص عند "كريستيفا" ك "بارت" في كتابييما عمى التكالي:تنقسـ دراسة 
 "عمـ النص" ك"درس السيميكلكجيا" إلى اتجاىيف: القراءة العمكدية كالقراءة الأفقية لمنص.

            حيث ترل كريستفا: أف الدراسة النقدية المنتجة كالفعالة لمنصكص لا تكمف إلا
ت الأفقية لمدكاؿ كملاحقة سيركرتيا كبالتالي ملاحظة كؿ ما تتركو في ملاحظة الامتدادا

مف آثار، كمقابمتيا بأصميا كي تخرج بمعنى حقيقي يتماشى مع الكاقع، ثـ قراءة النص 
 في أعماقو باستنطاؽ لا كعيو أم مصدره كتعميقات الأسلاؼ عميو.
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ذا أخذنا بمعطيات أرككف مثلا في أف النص بقعة مف التاريخ، كمعطي تشكؿ  كا 
كتمدد، فيك ذك قاعدة كسطح كطكابؽ عدة زمنية كثقافية كغيرىا، كمعرفة ىذه التراكيب 

 تحتاج إلى قراءتيف تاريخيتيف:
فكأنو يدرس السند كالسياقات التاريخية  باعتبار التصاعد الزماني لمنص،أولا: 

جيكلكجيا المصاحبة لو، فيي قراءة عمكدية فيككف النص في شكمو العمكدم بمفيكـ 
             الطبقات عند كريستيفا كبتتبع المراحؿ التاريخية لنزكؿ القرآف في مصادره نحصؿ

 عمى الجدكؿ الآتي:
 الشفاىية الكحي كبدء النزكؿ

  تكالي النزكؿ
 الكتابية الحفظ كالكتابة
  اكتماؿ النزكؿ

  الجمع الأكؿ لمقرآف
 الرسـ الجمع الثاني )المصحؼ الإماـ(

  الرسـ العثماني
  انتشار المصاحؼ
  القراءات القرآنية
 التشكيؿ عمميات التحسيف

 الإعجاـ 
الطبعات الحديثة كالنص في شكمو 

 النيائي
 عمميات التحسيف

قراءة أفقية تنظر إلى تككثر المعاني كالتفاسير كالتأكيلات بيكامش النص،  وثانيا:
كتحاكؿ زحزحة كتفكيؾ كخمخمة  أبنيتيا المركبة داخؿ المتف القرآني، ذات الامتدادات 
المتعددة الناجمة عف عممية التنزيؿ الخاصة لمقرآف، كلابد أف يخضع لتحميؿ الألفاظ 

ات الإنتاج الأخرل مف طرؼ الشراح كالمفسريف كالفقياء كالمغة كالثقافة السائدة كعممي
 كعميو نحصؿ عمى الجدكؿ التالي: 8كالأصكلييف
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1 )
 الشعرية

2 )
 لغة القرآف

3 )
 النحكية

(التأسي4
 س المعرفي

5 )
 التأسيس المساني

6 )
 المصطمح

- - - - 

 
I- :التصورات التراثية لمخطاب القرآني 
 المفسرين:مفهوم الخطاب القرآني عند  -1

تعتبر قضية الدلالة في الخطاب القرآني، أم العلاقة بيف ممفكظو كمعناه، مكضكع 
المفسريف الأساسي مع اعتبار مقتضيات المقاـ عامة في التبميغ، شركط منيجية في قراءة 
كتفسير الخطاب كتكجيو دلالتو، فاتجيكا نحك البحث الدلالي في نظاـ دلالة الخطاب، 

اقاتيا كآليات الكشؼ عنيا، كعلاقة نصكصو بعضيا ببعض، انطلاقا كمستكياتيا، كسي
مف مبدأ )أف القرآف يفسر بعضو ببعض(، فصنفكا العاـ كالمطمؽ كالمجمؿ في مكاضع 
منو كالتخصيص كالتقييد كالتفصيؿ في مكاضع أخرل بحسب المكاضعة كنظاـ المغة 

فحددكا ما يسمى بدلالة المنطكؽ  )المساف العربي(، بالإضافة إلى الاستعماؿ القرآني ليا،
كدلالة المفيكـ كالمقصكد كالعاـ كالخاص كالمطمؽ كالمقيد كالمجمؿ كالمفصؿ، كبينكا 

 طرائؽ الكشؼ بالتعريؼ المفظي كالتكضيح أك الاستنباط كالاستدلاؿ.
 بالإضافة الى قضية التفسير طرحت قضية التأكيؿ في الخطاب القرآني باعتبار 

القرآني رسالة دينية بمساف عربي مبيف، كأف أكؿ شرط لفيمو ىك المعرفة بيذا أف الخطاب 
المساف العربي كالتقيد بالمعنى الذم تدؿ عميو كمماتو كعباراتو كطرؽ التكاصؿ بينيـ كىذا 
بشرط المكاضعة، كىذا لا يعني الاكتفاء بمعرفة معنى العبارات كما استعممو العرب زمف 

ة(، بؿ بالإضافة إلى ذلؾ المعاني الفنية التي استعمميا خصكص التنزيؿ )أم نظاـ المغ
النظـ القرآني في الدلالة عمى معانيو، كمعرفة مقاصد الخطاب في مقامات التمفظ 

 المختمفة، كملابساتو لتستكمؿ قراءة الخطاب، كاكتشاؼ دلالاتو كالكصكؿ إلى مغزاه.
 كىذا ما طرحو حامد أبك زيد:



      

 

11 

يـ كعمى مستكل تفسير النص الديني )القرآف( تمؾ التفرقة )ىناؾ في تراثنا القد
الحاسمة بيف ما أطمؽ عميو التفسير بالمأثكر، كما أطمؽ عميو التفسير بالرأم، أك التأكيؿ، 
             كذلؾ عمى أساس أف النكع الأكؿ مف التفسير ييدؼ إلى الكصكؿ إلى معنى النص
عف طريؽ تجميع الأدلة التاريخية كالمغكية التي تساعد عمى فيـ النص فيما مكضكعيا، 
أم كما فيمو المعاصركف لنزكؿ النص مف خلاؿ المعطيات المغكية التي يتضمنيا النص 
كتفيمو الجماعة، أما التفسير بالرأم )التأكيؿ( فقد نظر إليو عمى أساس أنو تفسير غير 

 يبدأ مف الحقائؽ التاريخية كالمعطيات المغكية بؿ يبدأ بمكقفو مكضكعي، لأف المفسر لا
كبالتالي  9الراىف )كجكديا كمعرفيا( محاكلا أف يجد في القرآف )النص( سندا ليذا المكقؼ(

 تطرح قضية التفسير كالتأكيؿ في تصكر الخطاب القرآني كقراءتو.
 مفهوم الخطاب القرآني عند الأصوليين: -2

لييف عمى التشريع العممي يعتبر أمرا في غاية الأىمية، كذلؾ لما إف تركيز الأصك 
يمثمو ىذاالمرتكز مف أطر ضابطة لمفيـ كراسمة لمتصكر العاـ لمخطاب القرآني عندىـ، 
تبدأ بضبط النص مف جكانبو المغكية ككضعو في مكضعو ثـ يمييا البحث عف ما لو 

ك الأسباب التي ليا أثر في بياف علاقة بذلؾ النص مف النصكص الأخرل أك القرائف أ
دلالتو مع الحرص عمى المقاصد الشرعية المعينة عمى فيـ دلالة النص كتحديد مضمكنو 

 تتمخص ىذه التصكرات في ثلاثة أسس ىي:
الأساس الأكؿ: الضبط المغكم لمنص ككضعو مكضعو كذلؾ بتحرّْم قانكف  -

د نزكؿ الكحي كالاعتناء الدقيؽ المساف العربي بإجراء الألفاظ عمى مفيكـ العرب عن
 بمعاني الألفاظ ككضع النص في مكضعو كحمؿ المفظ عمى ظاىره.

           الأساس الثاني: التكامؿ الدلالي بيف النصكص، كذلؾ بضـ النصكص -
 إلى بعضيا كمراعاة السياؽ كالاستعانة بأسباب النزكؿ.

يـ النصكص في ضكء الأساس الثالث: الاىتداء بمقاصد التشريع كذلؾ بف -
مقاصد التشريع العامة كالجمع بيف الكميات العامة كالنصكص الخاصة، لدفع التعارض 
الظاىرم بيف النصكص كثمرة ىذا الفيـ تنزيؿ النص الشرعي كذلؾ مف خلاؿ تحديد 
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  محؿ الحكـ المفيكـ مف النص لإنزاؿ الحكـ عمى ذلؾ المحؿ سكاء انطمؽ مف النص
 لكاقع إلى النص.إلى الكاقع أك مف ا

 مفهوم الخطاب القرآني عند المتكممين: -3
لقد كانت أسئمة المتكمميف كمعارفيـ كراء ضبط أسس فيـ الخطاب بمستكياتو كذلؾ 
بإبراز المكاطف التي ينبغي فييا الاقتصار عمى النص، كتمؾ التي ينبغي أف تحمؿ 

سيا تستنطؽ دلالة نصكصيا عمى مقتضيات العقكؿ، كتحديد المبادئ التي عمى أسا
النص، منيا المكاضعة كقصد المتكمـ قبؿ الاستدلاؿ بكلامو، فالمتكمـ بالدلالة الشرعية 
ىك الله عز كجؿ، ككما اشترط المعتزلة المكاضعة عمى كلاـ الله اشترطكا معرفة قصد 
الله، كىذه المعرفة صفة أفعالو ما يجكز منيا كما لا يجكز، كىي معرفة عقمية سابقة في 
الترتيب عمى المعرفة الشرعية، كىكذا ينتيي المعتزلة في قضية الدلالة المغكية إلى 
اعتبارىا تابعة لمدلالة العقمية كمترتبة عمييا، كلما كاف جذر الخلاؼ بيف المعتزلة 
كالأشاعرة يكمف في ىذه القضية ػ قضية المعرفة ػ فقد كاف مف الطبيعي أف يكتفي 

مف الإشارة إلى شرط القصد لأف القصد عندىـ لا يمكف الأشاعرة بشرط المكاضعة، ك 
معرفتو إلا بدلالة الكلاـ، كلذلؾ كحد الأشاعرة بيف الكلاـ كالدلالة كالمعاني النفسية 

 )المدلكؿ( كاعتبركىا شيئا كاحدا قديما أزليا قائما بالله.
 كلكف في ىذا كمو ما يؤكد أف مفيكـ القصد عمى مستكل التركيب عند المعتزلة

 يتساكل مع مفيكـ المعاني النفسية عند الأشاعرة.
 كمجمؿ القكؿ في تصكر المتكمميف لمخطاب القرآني:

            أف العقؿ كالخطاب يمثلاف الحجج مف حيث اعتبارىما مصدر للأدلة، كأداة
في الاستدلاؿ كمرجعا لو، أما المحكـ كالمتشابو فيما يتضمناف تصنيفا لمنص العقدم 

 رؤية في الاعتقاد كيعمؿ عمى أف يستجيب إلييا.ينطمؽ مف 
          كأما الحقيقة كالمجاز فيما مفيكماف إجرائياف يكفراف لممدارس الكسائؿ العممية 

 التي تمكنيا مف قراءة النص قراءة تتلاءـ مع ركح الاعتقاد عند كؿ فرقة.
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 المخطط التواصمي التراثي

II- :التصورات الاستشراقية لمخطاب القرآني 
كما أسمفنا في مدخؿ المقاؿ عف أىداؼ الدراسة المتمثمة في تحميؿ البنى المعرفية 
                   كالمنيجية التي شكمت الأساس لمدراسات القرآنية، سكاء التراثية أك الاستشراقية
أك الحداثية، نحاكؿ بياف التصكرات الكتابية كالمعرفية التي انطمؽ منيا المستشرقكف 
القدامى منيـ كالمحدثكف في دراستيـ لمخطاب القرآني، كالذيف تمسككا فييا بتاريخية 

نسان ية المصدر القرآني، كمف ثـ تفسير السببية بيف الحدث كالنص، كمحاكلة العكدة إلى كا 
ما قبؿ النص كمحيطو التاريخي كالثقافي، حيث كاف القرآف بعد في كضع المنطكؽ بو 
)الشفيية( كلاما قبؿ أف يدكف كيصبح نصا، أم البحث عما كراء النص، ما يسميو اليكـ 

حمد أرككف، كحامد أبك زيد، أم الخطاب الذم تكلد مف مفكركف مسممكف حداثيكف مثؿ م
القرآف، أم البحث عف بدايات الكحي، كالتفتيش عف عناصر ىذا الخطاب التفاعمي، الذم 

عادة كضع النص القرآني في سياقو  صتـ في حياة الرسكؿ  كجماعة المسمميف الأكلى، كا 
 التاريخي الحي.

       مزدكج،إذ يكحد بيف المكحي  إف الخطاب القرآني عند المستشرقيف خطاب
(كىك في الكقت نفسو خطاب أفقي ص أك التاريخ( كالمكحى إليو )محمد ص)محمد 

عندما يصير الخطاب حقيقة في التاريخ الذم تفاعؿ معو،كبناء عمى ما تقدـ نكجز 
 آرائيـ.

 قضية تكثيؽ النص كنقده: -
لقرآف الكريـ ما أطمقكا مف المكضكعات التي خاض فيما المستشرقكف فيما يخص ا

عميو نقد النص القرآني انطلاقا مف المبادئ التي قاـ بو الغربيكف بخصكص كتبيـ 

 اٌّخبطَت اٌخطبة اٌّخبطِت

 اٌذلاٌخ

 ٌطُبقا

 الاضتعّبي 

 )اٌىضع(
 الاضتذلاي

 )اٌسًّ( 
اٌّعبٍٔ 

 اٌمرآُٔخ

الأزىبَ 

 الاعتمبدَخ

الأزىبَ 

 اٌعٍُّخ
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المقدسة حيث أعممكا فييا نظريات نقد النص كقد أدل ىذا النقد إلى إثبات التبديؿ 
كالتحريؼ بمقارنة نصكصيا مف جية كالتشكيؾ في طريقة نقميا كركايتيا كالحقائؽ التي 

فييا فقد حاكلكا إسقاط مفاىيميـ عف تدكيف الكتاب المقدس كتنقيحو مف طرؼ كردت 
 الكتبة عمى مسار القرآف الكريـ.

             ففي الربع الأخير مف القرف العشريف بدأ اتجاه جديد بيف الجيؿ الجديد
فحسب، بؿ أنو  صمف المستشرقيف الذيف يقترحكف أف القرآف الكريـ ليس بتأليؼ محمد 

خذ شكمو الحالي تدريجيا عبر تطكرات، كتعديلات تمت خلاؿ القرنيف الأكؿ، كالثاني ات
مف اليجرة، كالجدير بالذكر مف بيف ىؤلاء المحدثيف ج.كانسبرة ك ج. أبيلامي كغيرىـ كقد 
قاـ ببسط ادعاءاتيـ كتركيجيا آخركف أمثاؿ: باتريشيا كركف، كما يكؿ ككؾ كغيرىـ حيث 

ؽ كانسبرة ما يسمى: أدكات نقد الكتاب المقدس كأساليب تنقيحو استخدـ مثلا المستشر 
 كتاريخ تعديمو عمى الخطاب القرآني ككصؿ إلى ما يمي: 

            إف القرآف الكريـ تطكر تدريجيا خلاؿ القرنيف الثامف، كالتاسع الميلادييف -
الرسمي مف أصؿ ركايات شفكية عف طريؽ تعديلات جرت عبر قرنيف، ثـ أعطت شكمو 

 اعتمادا عمى المزاعـ الآتية:
إف المصادر التاريخية الإسلامية ليست معاصرة لكاقعة الكحي كلا يمكف  -
 تصديقيا.
إف الحفريات الأثرية في جزيرة العرب خصكصا تمؾ التي جرت في منطقة نجد  -

 تدؿ عمى عدـ كجكد القرآف في القرف الأكؿ اليجرم.
             القديمة التي عثر عمييا مؤخرا في صنعاء تشيرإف المخطكطات القرآنية  -

إف نقد النص القرآني داخميا يشير إلى أخطاء ػ كما  -إلى تطكر القرآف خلاؿ فترة طكيمة.
 يزعمكف ػ في نسخ القرآف.

 كعمى كؿ حاؿ تعتبر ىذه المزاعـ امتدادا لأفكار مف سبقيـ مف المستشرقيف.
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 المرسل إليه  القرآنيالخطاب   المرسل  
 )العرب(         )محمد(
 )المسممكف(       التاريخ

 
 مخطط التواصل لمخطاب القرآني عند المستشرقين

 
III- :تصورات الحداثيين العرب لمخطاب القرآني 
 أنواع القرا ات الحداثية: -

مف تنكعت المحاكلات الحداثية التي عممت عمى قراءة الخطاب في العقكد الأخيرة 
القرف العشريف كلعؿ أىميا قراءة محمد أرككف كعبد المجيد الشرفي كناصر حامد أبك زيد 
كالطيب تيزيني كحسف حنفي كمحمد عابد الجابرم كغيرىـ نستعرضيا مف خلاؿ منظكر 
المفكر طو عبد الرحمف، فبعد أف أكضح الكمية الإشكالية ليذا المشركع انتقؿ إلى بسط 

 الثلاثة مشيرا إلى أف كؿ خطة تتككف مف ثلاثة عناصر ىي: خطط القراءات الحداثية
 اليدؼ النقدم. -
 الآلية التنسيقية. -
 العمميات المنيجية. -

 كالخطط الثلاثة ىي:
كىي خطة تستيدؼ رفع عائؽ القدسية، كذلؾ بنقؿ الآيات  خطة الأنسنة: -

محدكد، كذلؾ بحذؼ القرآنية مف الكضع الإليي المفارؽ إلى الكضع البشرم النسبي، كال
عبارات التعظيـ كالتقديس، كاستبداليا بمصطمحات جديدة عممية، كبريئة مف البعد الديني، 
كالتسكية في رتبة الاستشياد بيف الكلاـ الإليي، كالكلاـ الإنساني، كالتفريؽ بيف مستكيات 

إلى جعؿ الخطاب القرآني المختمفة بحيث يؤدم تطبيؽ ىذه العمميات المنيجية التأنيسية 
القرآف نصا لغكيا، مثمو مثؿ أم نص بشرم، كينتج عف ىذه المماثمة المغكية النتائج 

 الآتية:
 السياؽ الثقافي لمنص القرآني، ككضعو الإشكالي. -
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 استقلاؿ النص القرآني عف مصدره. -
 عدـ اكتماؿ النص القرآني بانفتاحو التأكيمي. -
ة، كآلياتيا ىك التعامؿ مع الآيات كتستيدؼ رفع عائؽ الغيبي خطة العقمنة: -

القرآنية بكؿ كسائؿ النظر، كالبحث التي تكفرىا المنيجيات، كالنظريات الحديثة، كذلؾ 
عمى أساس نقد عمكـ القرآف، كالتكسؿ بالمناىج المقررة في عمكـ الأدياف، كعمكـ الإنساف، 

طلاؽ سمطة العقؿ كالمجتمع، كاستخداـ كؿ النظريات النقدية، كالفمسفية المستحدثة،   كا 
 في التحميؿ، كالنقد، كيترتب عف ىذه المماثمة النتائج الآتية:

 تغيير مفيكـ الكحي، كعدـ أفضمية القرآف. -
 عدـ اتساؽ النص القرآني، كغمبة الاستعارة فيو. -
 تجاكز الآيات المصادمة لمعقؿ الكضعي خصكصا مفيكـ المعجزة. -
رفع عائؽ الحكمية، كتتكسؿ بكصؿ الآيات كتستيدؼ أساسا  خطة الأرخنة: -

التشريعية خصكصا بظركؼ بيئتيا، كزمنيا، كسياقاتيا، المختمفة، كتـ ىذا الكصؿ 
بكاسطة عمميات منيجية خاصة، كتكظيؼ الكسائؿ التاريخية المسمـ بيا في تفسير 

ضفاء النسبية  عمييا، القرآف، كتغميض مفيكـ الحكـ الشرعي كتقميؿ عدد آيات الأحكاـ، كا 
كتعميـ الصفة التاريخية عمى العقيدة، كالأخلاؽ مما يجعؿ النص القرآني يعرؼ مماثمة 

 تاريخية مع غيره مف النصكص كفي ىذا:
 إبطاؿ المسممة القائمة بأف القرآف فيو بياف كؿ شيء. -
 إنزاؿ آيات الأحكاـ منزلة تكجييات لا إلزاـ معيا. -
ية خاصة، كالدعكة إلى تحديث الديف حصر القرآف في أخلاؽ باطنية شعكر  -

 بمفيكمو الشامؿ.
            كما دمنا نعيش زمف الحداثة العربية المتخمؽ، نقرأ أف ىذه المقاربات تنطمؽ
مف كعي عميؽ بمحدكدية الخطاب التفسيرم التقميدم، كبالحاجة الممحة لثكرة نقدية عمى 

ىي الثكرة الفكرية التي أكدىا عصر غرار تمؾ التي دشنتيا أعماؿ سبينكزا في أكربا، ك 
الأنكار، كفيما يتعمؽ بالإسلاـ المستيدؼ الأكؿ مف قياـ القراءات الحديثة، فإف المطركح 
ىك الانتقاؿ مف تمؾ القراءة النمطية العقائدية، كالشرعية، إلى مقاربة تأكيمية، كالقبكؿ 
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ص قراءة لمخطاب القرآني بنتائجيا عمى مستكل التصكر الحديد لمحقيقة الدينية كاستخلا
تنسجـ مع فمسفة الحداثة فتجدد الديف كتخمصو مف أشكاؿ التديف المكركثة التي تعيؽ 

 تحقؽ المشركع الحداثي العربي.
            تؤسس القراءة الحداثية مشركعيا النقدم عمى مبادئ كمقكلات الحداثة المتمثمة

ديدىا لمفيكـ القراءة، كالتأكيؿ، ككظيفتو، في الذاتية كالعقلانية، كالإبداع منطمقة مف تح
كىك مفيكـ يرتكز عمى تعدد أنماط القراءة في أطرىا التاريخية تعددا يكازم ذلؾ التعدد في 
مستكيات الخطاب القرآني باعتبار أف القراءة محككمة بنسبية مداركنا، كتنكع تجاربنا 

 فتككف المعاني بذلؾ متغيرة كنسبية باستمرار.
شركع مفتكح لمقراءة، حسب أسئمة كؿ عصر، فيترتب عمى ذلؾ المفيكـ فالخطاب م

التأكيد عمى دكر فاعمية القارئ ضمف السياؽ التاريخي لمقراءة، ما يمكف بيذا الاعتبار 
نشاء معاني جديدة لمخطاب كاكتشاؼ ما ينطكم عميو مف تعدد دلالاتو لينفتح  مف إبداع كا 

لالات كالدلالة المختارة المناسبة تتصؿ بطبيعة أماـ القارئ أفؽ اختيار بعض ىذه الد
القراءة كفاعميتيا مف جية ككنيا فاعمة في نقؿ كتحكيؿ المجتمعات ما قبؿ حداثية التي 

 تممؾ مدلكلا كاحدا مطمقا كثابتا كمؤطرا إلى مجتمعات حديثة مبدعة كفاعمة كمتعددة.
           لمتحميؿ لأكؿ مرة كقد أدخمت النظرية النسكية كنقد أدبي ك"الجندر" كمعيار 

كخصكصا لكس إيريغارم في الخطاب القرآني: فقد بنت مجمكعة المنظرات الفرنسيات 
كجكليا كريستيفا نظريات نقدية ساعدت عمى فيـ الجدؿ القائـ بيف الفريؽ الذم يحاجج 

اؽ للأنثى كلغتيا في الجكىرم مما ينسجـ مع المكقؼ في قصة مريـ القرآنية مثلا: في سي
الحمؿ كالكلادة، فالأمكمة ىي قبؿ كؿ شيء تجربة جسدية عف طريقيا تمتقي المرأة 

النسكيات إلى جانب المغة الحسية الأنثكية  تمؾبجسدىا في فعؿ الإنجاب كالكلادة، كتقؼ 
كاستراتيجية لفسح المجاؿ أماـ المرأة لمتعبير عف لغتيا داخؿ سياؽ النظاـ الأبكم المغكم، 

ه بشكؿ طبيعي في لغة مريـ المتمثمة في مفردات "المس" ك"النسياف" كلغة كىذا ما رأينا
أميا في نذر أف الخطاب الأصيؿ يعترض دخكؿ الأنثى في المحراب ليعكد فيؤكد قبكؿ 
الله ليا القبكؿ الحسف، كىذا ما أفسح لنا المجاؿ لمتحميؿ مف معيار "الجندر" الذم فتح 

عف تحيزات فريؽ "الرجؿ" ضد المرأة أك العكس فالنظاـ الباب أماـ النظاـ الثقافي بعيدا 
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 اٌّرضً إٌُه الأوي

 (ص )ِسّذ
 اٌّرضً إٌُه اٌثبٍٔ اٌخطبة اٌمرآٍٔ

 )اٌّخبطجىْ الأوائً(

  ضُبق

 اٌتٕسًَ
اٌّرضً إٌُهُ ثعذ 

 اٌتٕسًَ

ضُبق اٌتأوًَ 

 اٌتبرَخٍ

 اٌّرضً )الله عس وخً(

 

 ِخطظ اٌتىاطً عٕذ اٌسذاثُُٓ

1

- 

2

- 

الثقافي كتعريفاتو كمكاقفو ىي التي تقرر الحياد أك التحيز لمذككرة كالاعتراؼ الاجتماعي 
 .10الثقافي بالنساء كليس لميكية الجنسية "ذكر أك أنثى" أم علاقة بذلؾ –

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 جدل التصورات عمى سبيل التركيب والنتيجة: -

القكؿ أف أصكؿ ىذه الخطابات الثلاثة حكؿ القرآف تندرج سبؽ في بداية المقاؿ 
ضمف علاقة شبو جدلية في سيركرة تاريخية كمعرفية فرضيا الانسداد التاريخي الذم 
تعيشو الذات كمحاكلتيا الانعتاؽ كالتحرر تعقبيا طو عبد الرحمف تكصيفا كنقدا، كقدـ 

 مخرجا لإشكالاتيا حسب رؤيتو.
ى قضية )التركيب المزدكج لمنص معتبرا أف كؿ نص فقد اعتمد في تكصيفو عم

حامؿ لمضمكف مخصكص يبنى بكسائؿ معينة كيساغ بكيفيات محددة بحيث لا يتأتى  
استيعاب المستكيات المضمكنية القريبة كالبعيدة لمنص إلا إذا أحيط عمما بالكسائؿ 

 كالكيفيات العامة كالخاصة لمنص.
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سائؿ التي أنتجتيا كاقعة في الإخلاؿ بحقيقة فكؿ قراءة تأخذ بالمضاميف دكف الك 
            كما أف تقسيـ المضاميف التراثية -المضمكف كالآليات –التلازـ بيف طرفي النص 

إلى أجزاء بينيما تفاضؿ كانتقاء ما حسف منيا ينتمي أصحابيا إلى النزعة المضمكنية 
تكسميـ بآليات مستمدة مف  التي حممتيـ عمى اعتناؽ النظرة التجزيئية بالإضافة إلى

مجالات ثقافية أخرل غير التراث العربي الإسلامي يسمييا طو عبد الرحمف الآليات 
ديكلكجية.  الاستيلاكية عقلانية منيا كا 

أما الخطاب الاستشراقي حكؿ القرآف فبرغـ حداثة الكسائؿ كالمناىج في نقد  -
بضعة قركف ككذا مجاؿ الاشتراؾ  الكتب المقدسة كتطكر المعارؼ المغكية كالنقدية إلى

بيف مضاميف الكتب المقدسة كالتجربتيف الدينتيف)الييكدية كالمسيحية( مف جية كالإسلامية 
يبقى ىذا الخطاب رىيف الييمنة في عمكمو يحتاج إلى تفكيؾ سمطتو مف  ،مف جية أخرل

 أجؿ الاستفادة مف مزاياه.
الرحمف مخرجا ىك: الترجمة  كبيف إشكالات الخطابيف السابقيف يطرح طو عبد

الإبداعية كالمزاكجة بيف )الإشكاؿ كشكمو الكارديف في النص الأصمي كبيف الإشكالات 
كالأشكاؿ التي يقتضييا مجالو التداكلي، يستكفى فييا مف المقتضيات المضمكنية 

 .11كالمنيجية ما يضاىي استيفاء صاحب ىذا النص في إشكالو كفي شكؿ ىذا الإشكاؿ(
ذلؾ إجرائيا عف طريؽ التقريب التداكلي الذم يتميز عف غيره مف طرؽ  كيتـ

معالجة المنقكؿ باستناده إلى شرائط مخصكصة يفضي عدـ استيفائيا إلى الإضرار 
بكظائؼ المجاؿ التداكلي الأصمي، كىذا التصحيح يككف بالتصرؼ في المنقكؿ بالإضافة 

اكلي المنقكؿ إليو كيحقؽ حاجات كالحذؼ كالإبداؿ حتى يصير مكافقا لممجاؿ التد
التحديث في إنشاء تراث جديد يحيف مفيكما لمخطاب القرآني يككف في صالح الذات 

ىنا( كيحررىا مف الاستلابيف، الاستلاب التاريخي كاستلاب -ببعدىا الحاضر )الآف
 الآخر.
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 إشكالية الفِكر النَّقْدِي في الخطاب النقدي العربي القديم

 [الموازنة بين شعر أبي تمام وشعر البحتري للآمِدِي أنموذجا ] 
 عـبدي ثىدَـبرأ.

 اٌشُخ اٌعرثٍ اٌتجطٍ ـ تجطخ ـ خبِعخ
 

 :الممخص

أفرزت الخصكمة التي قامت حػكؿ مػذىب الشػاعريف أبػي تمػاـ كالبحتػرم نتػائج تكػاد 
مػػذىب  تنػػاؿ إجمػػاع المتخاصػػميف جميعػػا، كىػػي أف البحتػػرم أعرابػػي الشػػعر مطبػػكع كعمػػى

الأكائؿ، كما فارؽ عمكد الشػعر، كأنػو كػاف يتجنػب التعقيػد كمسػتكره الألفػاظ ككحشػييا، كأف 
أبا تماـ صاحب صػنعة، كانفػرد بمػذىب جديػد، كأنػو كػاف يخػرج عمػى عمػكد الشػعر بإكثػاره 

 مف المحسنات المفظية، كبإغرابو في استعارتو كبكثرة مبالغاتو.
تكعب الخصػػػكمة التػػي دارت حػػػكؿ مػػػذىب ككػػاف الآمػػػدم أىػػـ ناقػػػد اسػػػتطاع أف يسػػ

الطػػائييف فػػػي مكازنتػػػو بػػػيف شػػػعرييما كالتػػػي مثَّمػػت مرحمػػػة جديػػػدة فػػػي التطبيػػػؽ النقػػػدم بعػػػد 
مرحمتػػي التػػدكيف كالتنظيػػر، ككػػاف الآمػػدم قػػد اسػػتكحى منيجػػو النقػػدم مػػف طبيعػػة الجػػدؿ 

الرابػػػع  الشػػػديد الػػػذم قػػػاـ بػػػيف النقػػػاد حػػػكؿ مػػػذىب الشػػػاعريف بعػػػدما اسػػػتفاد مػػػف نقػػػد القػػػرف
اليجػػرم الػػذم كػػاف خصػػبا جػػدا، كمتسػػع الآفػػاؽ، كمتنػػكع النظػػرات، كمعتمػػدا عمػػى الػػذكؽ 
الأدبي السميـ،؛ إذٍ أمسؾ بفكرة المكازنػة القديمػة فػي النقػد العربػي القػديـ كطكٌرىػا إلػى مػنيج 
نقدمٌ كطبَّقو عمى شعر الطائييف جاعلا البحترم ممثؿ الشعر القديـ نظريػا، كعمػكد الشػعر 

قيػػا، ك جػػاعلا مػػف أبػػي تمػػاـ ممػػثلا لشػػعر البػػديع، كاتخػػذ مػػف مقكمػػات عمػػكد الشػػعر تطبي
 معايير لنظريتو النقدية. 

Résumé :  

La controverse qui a existé entre les courants des deux poètes, 

a boutammam et albouhtouri, a eu comme résultat un consensus 

entre les opposants. Albouhtouri était un homme du désert 

(Aarabie), suivait dans la poésie le courant classique des anciens. Il 

rejeté  la complication, les mots difficiles et méconnus. Alors qu' 

Aboutammam, était un novateur car il créa un nouveau courant 
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poétique. Il est sorti du cadre de la poésie classique par l'emprunt, 

les connotations … 

Al ammidi, le plus important des critiques, a pu comprendre 

cette controverse à l'encontre du courant d'Eltaieen, dans la 

comparaison faite entre les deux genres de poésies. C'était une 

étape importante dans la pratique de la critique, après les étapes de 

l'écriture et de la théorisation. il a trouvé un apport appréciable à 

sa théorie, dans la critique du XIV me siècle; qui était  ouverte à 

des horizons divers et basée sur le gout littéraire. Il a pris une 

vision existante dans le cadre de la littérature et la critique 

ancienne, il a pu  l'a développée en une théorie critique qu'il a 

appliqué  à la poésie  d'Eltaieen. 

 :تمهيد
بيف شعر أبي تماـ كشعر البحترم مف أىـ  1ىػ( 371مثَّمت مكازنة الآمدم )ت

المؤلفات النقدية التي ظيرت خلاؿ القرف الرابع اليجرم، بعدما تطكر النقد كنمىا تحت 
قد شغمت النقد الشعر المحدث تأثير الأذكاؽ الجديدة عند الأدباء كالمغكييف، ككانت قضية 

ص مذاىب نقدية تقمَّ يرت كاختمفت فظالآراء  فييا بحثا كاسعنا، فاضت يابحثالقديـ، ف
الذم طغى عمى كؿ شيء في البيئة العباسية، كشيغًؿ بعض النقاد أصحابيا ركح العمـ 

كالسير في دراستو بالركح العممية المحضة،  الشعر بتقسيمات المنطؽ،»  أخذكابالفمسفة، ك 
، فصنفكا الشعراء في طبقات، كقسمكا الشعر 2« الفنية فيو الذكؽ كالمحاسف كنسياف
 ة.فمسفالغياىب  وتخمجمٌدت حركيتو بقكاعد كقكانيف أدالنقد في تعقيدات  كاأدخمك  ا،أضرب

 النَّزعة التأثرية في نقد الآمدي: .0
كالمغة  ،قيكد عمى الشعر عمكما فرضفي عصر الآمدم مف المغكيكف تمَّكف 

ا التي رفضت الشعر الجديد الذم ادَّعاه بعض  جماح الحركة النقدية كابحفك ،خصكصن
المحدث ييفضَّؿ عمى الشعر القديـ صار الشعر ك  شعراء العصر العباسي أمثاؿ أبي تماـ،

 ،عكامؿ سياسيةتأثر بالذم تفضيؿ دكف الاحتكاـ إلى مقاييس نقدية يمكنيا أف تبرر ىذا ال
 قبضتيا نظرة المغكييف كمت حأىأكثر مف تأثره بعكامؿ فنية، كبذلؾ دينية ك  اجتماعية،ك 

 .ة تكجيو الحركة النقديةفَّ عمى د
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أىمية بالغة؛ لأنو  ظيكر الآمدم في ىذه الفترة مف القرف الرابع اليجرمكاف لك 
بقدر كبير مف »  ّـَ ألى السابقة لو، بعدما  كره كؿ الجيكد النقديةصير في فً الناقد الذم 

امتدادا ك كاف فكره استمرارا قد ف، 3« ريومعاصك عناصر المكركث المغكم كالنقدم لسابقيو 
 القديـ،دراسة الشعر عكؼ عمى يكالنقاد الأدباء مجتمعيف، فمـ يكف كالمغكييف  ،لمغكييف

لـ يكف كالأدباء الذيف فيمكا الشعر المحدث فيما قاصرنا، ك المحدث، الشعر نفر مف يك 
نما ك  ، كأخذ كالأدباء، كالنقاد الفلاسفةفي فكره بيف ذكؽ المغكييف كالعمماء بالشعر، جمع ا 

كتعمَّؽ الحديث مؿ الشعر أتالدراسة، ك الركاية ك في القديـ بالحفظ ك  مرٌستف، يـمف طريقت
فصاغ فييا كؿ ما  ،في عصرهكالاحتجاج ، كأنس بما شاع مف أساليب الجداؿ في فيمو

 قد كالشعر معا.حتى انتيى بو الأمر إلى التنظير لمنأحكاـ آراء ك اىتدل إليو مف نظرات ك 
 ؼ البيحترم ممثلانصي فالطائييف أسالت مدادنا كثيرنا، مذىب الخصكمة حكؿ كلأف 

 فجاء كتناكؿ الخصكمة مف خلاؿ مكازنتولمذىب البديع،  العمكد الشعر، كأبك تماـ رأس
شعرياف كاضحاف الكضكح كمو، أك طريقتاف مف طرائؽ  »ره مذىباف كٍ كفي فً  طائييفبيف ال

] شعر[  أك ثـ طريقة المحدثيف ،عمكد الشعر،أك شعر الأعراب ة الأكائؿ، أكالنظـ: طريق
»   ، كلـ يقبؿ رأم مف قالكا: إف الطائييف مف المذىب نفسو؛4« البديع، أك شعر الحضر

، كعمى مذىب الأكائؿ، كما فارؽ عمكد الشعر كعمطب لأف البيحترم أعرابي الشعر
أبا تماـ شديد  لأفك  ...الألفاظ ككحشي الكلاـ المعركؼ، ككاف يتجنب التعقيد كمستكره 

           التكمؼ، صاحب صنعة، كيستكره الألفاظ كالمعاني، كشعره لا يشبو أشعار الأكائؿ،
 5«.كلا عمى طريقتيـ، لما فيو مف الاستعارات البعيدة، كالمعاني المتكلدة

 شعرمنمكذج الخير ممثؿ للأالذم يتبع طريقة الأكائؿ  البحترمفي  الآمدمكجد ك 
كليؤكد عمى صحة تقديمو  يستقي منو معاييره النقدية التي نظَّر ليا بعمكد الشعر،الذم 

أبي عمي محمد بف لمبحترم عمى أنو ممثؿ عمكد الشعر، أكرد في مكازنتو خبرا نقمو عف 
عف نفسو عندما سئؿ  البحترمػ مفاده أف مبيحترم ل اكاف صديقػ الذم العلاء السجستاني 

 6« ـ بعمكد الشعر منوكاف أغكص عمى المعاني مني، كأنا أقكى  »قاؿ:  أبي تماـكعف 
ككجيت ، ر الضاغطة في فكره النقدماكفعمكد الشعر مف الألظمت فكرة تمثيؿ البحترم ك 

 ، كأثَّرت عمى أحكامو النقدية.ذكقو



81 

 

كانت قد كىجَّيت  إلى كؿ معنى جميؿ بديع كائؿسبؽ الشعراء الأيبدك أف فكرة ك  
دفة النقد العربي فنيظر إلى الشاعر المحدث نظرة تشكيؾ في قدراتو الإبداعية كالفنية، 

عندما يعترؼ لمجدد كأبي تماـ بمطؼ المعنى، يسارع إلى الاستدراؾ أف مف  الآمدمف
امرئ شعراء الأكائؿ مف سبؽ إلى مثؿ ىذا المعنى، كيقدـ نماذج شعرية تدعـ رأيو، كقكؿ 

 :7القيس
 الـمى ح  الا ع  ح   ا ِ الم   ابِ ب  ح   وَّ مُ سُ      اه  ـمُ أهْ  ا نام  م  د  عْ ا ب  ه  إليْ  تُ وْ م  س  

 : 8أخذه كعدؿ بو إلى المديح فقاؿأعجب بالمعنى ف تماـ اأب كادعى الآمدم أف

اا ه  يْ ب  انِ ج   نْ مِ  لا  معُ لا م  س    هْ اربُ و  غ   اشتْ ج   ا ِ الم   ابِ عُب   وَّ مُ سُ      كِم يْهـم 

الأحكاـ النقدية التي جاءت في المكازنة يكتشؼ النَّزعة التأثرية التي إفَّ المتأمؿ في 
           تميز بيا نقد الآمدم الذم لـ يستطع تخميص فكره النقدم مف الأحكاـ التي كرثيا
عف بيئتو مف المغكييف كالنحاة الذيف اىتمكا بالصياغة المغكية، كأجمعكا عمى أف الشعر 

فرفعكه إلى مستكل المثاؿ أك القاعدة  ،ت الصياغة المغكيةالقديـ كصؿ إلى أعمى درجا
 لا تقبؿ النقاش أك التعديؿ، كتعصبكا لمشعر القديـ. التي

 عمود الذَّوق لمؤازرة عمود الشعر:  .2
ترجـ النقد القديـ فكرة أفضمية الشعر القديـ في نظرية عمكد الشعر، كعمى ضكئيا 

عف مات ىذه النظرية التي كضعت دفاعا طالب الشاعر المحدث أف ينظـ شعره كفؽ مقك 
، بعدما أحس النقاد بالخطر مدرسة الطبع أك مدرسة الأكائؿ التي ينتسب إلييا البحترم

الذم يتيدد الشعر جرَّاء صيحات بعض الشعراء العباسييف الداعية إلى بناء صرح شعرم 
 ة المتزايدة. جديد عمى أنقاض المكركث الشعرم الذم لـ يعد يحقؽ طمكحاتيـ الإبداعي

كمف أجؿ حماية ذمار الشعر القديـ مف ىجكـ أنصار الشعر الجديد، فيرض عمى 
مف أجؿ  »الذم يستمد مقكماتو مف الشعر القديـ؛  عمكد الذكؽالناقد أيضا مبدأ التزاـ 

           ،محاصرة أصحاب أبي تماـ الذيف كانكا يدافعكف عف التجديدية في شعره كيؤيٌدكنيا
           كطكؿ النظر في آثار السابقيف، كعميو ،الدربةك  ،لناقد أف يككف لو المراسإذ عمى ا
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كما  ،ا جرت عميو العرب في الحكـ عمى الشعر لفظنا كمعنىأف تككف أحكامو النقدية ممَّ 
 ،كما كانت تحبذه مف دقيؽ المعاني كالصكر ،كانت تقبمو مف الألفاظ كما لا تقبمو

، ليناقش الآمدم كفؽ ىذا المبدأ أشعار أبي تماـ 9« الشعراء عند تحبذه لا كما ،كالأخيمة
 :10كيعيب عميو خركجو عمى طريقة الأكائؿ، كمثَّؿ لذلؾ بقكؿ أبي تماـ

  اه  اؤُ ـف  طْ إِ  ة  ـع  لوْ  ةِ ر  مْ بج   رْ دِ أجْ 
  

 ود ـُقو   ول  طُ  اد  د  تزْ  ع أنْ مْ الدَّ بِ  

          :المعنى، كعمَّؽ بقكلو كرأل الآمدم أف الطائي خالؼ طريقة العرب فأخطأ في
لأف المعمكـ مف شأف  ؛كىذا خلاؼ ما نطقت بو العرب، كضد ما يعرؼ مف معانييا »

 11«. الدمع أف يطفئ الغميؿ، كيبرد حرارة الحزف، كيزيؿ شدة الكجد، كيعقب الراحة
البحترم الذم كاف ينظـ شعره كفؽ عمكد الشعر، فإف منظكمو يجد مؤازرة مف أما ك 

  :12عمكد الذكؽ، فيشيد لو الآمدم بحسف المعنى كلطفو، كبراعة المفظ، كمثاؿ ذلؾ قكلو
ائِلِ  ب ا الأ ص    دِ ـشِ مُنْ  ة  ـق  إنَّ بُرْ  أص 

  
 وبِ بُ بالهُ  ك  لاف  تِ و اخْ كُ شْ ت   

ما زلت أسمع الشيكخ مف أىؿ العمـ : » عمى معنى البيت بقكلوالآمدم كعمَّؽ  دِ ـم  السَّرْ 
لمتقدـ كلا متأخر في ىذا المعنى أحسف مف ىذا البيت،  اعك منيـ ما سإبالشعر يقكلكف: 

 . 13« كلا ركنقا، كلا ألطؼ معنى ،كلا أبرع لفظنا كلا أكثر ماءن 
إفَّ مثؿ ىذه الأحكاـ التي ظيرت في المكازنة في تعميقات الآمدم عمى شعر 

ضًعىا لحماية شعر الطبع، ككافؽ أف كاف  البحترم تكشؼ أف عمكد الشعر كعمكد الذكؽ كي
شعر البحترم عمى طريقة الأكائؿ، فشممتو ىك أيضا ىذه الحماية كالعناية، كأما أبك تماـ 
فإف معانيو كانت مخالفة لممنطؽ كلما جرت عميو العادة، فيك شديد التكمؼ، كصاحب 

مكلدة غربية، كاستعاراتو قبيحة، كنظمو كنسجو  صنعة، كألفاظو كحشية رذلة، كمعانيو
فٍ كاف في نظمو مف معنى حسف أك بديع  مستكرىاف، كىك ميَّاؿ إلى الإغراب كالإبداع، كا 

 أخطاء في الألفاظ أحصى الآمدم عميو ؾفإنو يككف قد احتذاه مف شعر الأكائؿ لذل
كأنا أذكر في ىذا الجزء  »كأفرد ليا جزءا خاصا في مكازنتو كقدَّـ لو بقكلو: ،كالمعاني

 مف نسجو كنظمو هكالمستكر  ،ف معانيو، كالقبيح مف استعاراتومالرذؿ مف ألفاظو، كالساقط 
»14. 
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المرجع  كيبدك أف تعمَّؽ الآمدم بعمكد الذكؽ في نقده كاف مردُّه إلى أنو رأل فيو
ستارنا  »الناقد تخذه يعندما  ككفخطر تحكيـ الذكؽ ي، فيك يدرؾ أف النيائي في كؿ نقد

 ،لعمؿ الأىكاء التحكيمية التي لا تصدر في أحكاميا عف نظر في العناصر الفنية
حساس صادؽ بما فييا مف جماؿ أك قبح، أكك  عندما يككف ذكقا غفلا لـ تجتمع فيو  ا 

ؿ أحكاميـ، يعمتيستطيعكف ، فإنيـ ذكؽ ذكم البصيرة بالشعر، أما 15« الدربة إلى الطبع
 .يجعؿ الذكؽ كسيمة مشركعة مف كسائؿ المعرفة كفي التعميؿ ما

 الناقد المنهجي: .1
العربي النقد  بطريقتو التي ناقش بيا أشعار الطائييف في مكازنتوو الآمدم كجَّ 

 ،كالدربة ،أف المعرفة النقدية تعتمد أساسنا عمى الطبع»  حفكضَّ ، النقدم هر كٍ تكجييا خدـ فً 
                 ي الذكؽ الجمالي، كيضاعؼ قدرتوكطكؿ مدارسة الأعماؿ الأدبية، مما ينمّْ 

  ، لذلؾ دعا القارئ إلى أف يشارؾ16« الشعرم عمى استشعار مظاىر الجماؿ في الفف
            وؿ فيما يرد عميتأمُّ الحسف ك  ،النظر في الحكـ أم الطائييف أشعر مف خلاؿ إمعاف

 في الحكـ. نصؼ ي مف الشعر، كأف
ي مكازنتو صفات الناقد المنيجي الذم يبني منيجو عمى أسس لقد بيَّف الآمدم ف

عممية سميمة، فطالبو بركاية الشعر، كحفظو، كالاطلاع عمى آراء النقاد كالعمماء بالشعر، 
طالة النظر فييا، كالتدرب عمى نقد الشعر، كمقارنة ذلؾ بآراء الأئمة في النقد لبياف  كا 

رم الصدؽ كالمكضكعية في الحكـ النقدم، جكانب القصكر كالخطأ، كتجنب اليكل، كتح
  :وقكلكتربية الطبع كالذكؽ عمى أساس منيج عممي، كالتخصص في النقد، كمثَّؿ لذلؾ ب

الجاريتاف البارعتاف في الجماؿ، المتقاربتاف في الكصؼ، ... ألا ترل أنو قد يككف » 
عؿ بينيما في الثمف السميمتاف مف كؿ عيب: قد يفرؽ بينيما العالـ بأمر الرقيؽ، حتى يج

فضلا كبيرنا، فإذا قيؿ لو: مف أيف فضمت ىذه الجارية عمى أختيا؟ لـ يقدر عمى عبارة 
نما يعرفو منيما بطبعو، ككثرة دربتو كطكؿ ملابستو ككذلؾ  .تكضح الفرؽ بينيما، كا 

 الشعر: قد يتقارب البيتاف الجيداف النادراف، فيعمـ أىؿ العمـ بصناعة الشعر أييما أجكد
ف كاف معناىما كاحد، أك ف كاف معناىما  كا   17«ختمفا.مأييما أجكد في معناه كا 
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مَّة ىامة  كشدَّد الآمدم في بيانو لصفات الناقد المنيجي عمى ضركرة تمتعو بخي
مة الطبع الذم يجب تربيتو في ضكء العمـ، ككثرة  لتحصؿ لو ممكة نقد الشعر؛ كىي خي

تركيضو عمى الصبر في استنباط المعاني؛ النظر في الشعر لمتعرؼ عمى خصائصو، ك 
دامة فكر، كبيذا تحصؿ لو  ، المعرفة النقديةلأف بعضيا لا ينكشؼ إلا بعد طكؿ نظر كا 

فمف سبيؿ مف عرؼ بكثرة النظر في : » ، كأكضح ذلؾ بقكلوةكدرايعف عمـ  الشعر نقدفي
لمعرفة بأغراضو، رتياض بو كطكؿ الملابسة لو أف ييفضي لو بالعمـ بالشعر كالاالشعر كا

            كأف يسمـ لو الحكـ فيو، كيقبؿ منو ما يقكلو، كيعمؿ عمى ما يمثمو كلا ينازع في شي
 18«مف ذلؾ.

كما كجَّو الآمدم الذكؽ العاـ إلى احتراـ رأم الناقد الذم حصمت لو ممكة نقد 
  اختص بوالشعر، كأف يسمـ لو في الحكـ كيقبؿ منو، كلا ينازع في شيء؛ لأف ىذا ما 

بَّى طبعو في كنؼ المعرفة النقدية الصحيحة إلى العمـ  و الناقد الذم رى مف صناعة، ثـ كجَّ
فإني أدلؾ عمى ما ينتيي بؾ إلى البصيرة كالعمـ : » وقكلالذم تحصؿ بو ممكة الشعر، ب

بأمر نفسؾ في معرفتؾ بيذه الصناعة أك الجيؿ بيا، كىك أف تنظر في ما أجمع عميو 
عمـ الشعر مف تفضيؿ بعض الشعراء عمى بعض، فإف عرفت عمة ذلؾ فقد  الأئمة في

ف لـ تعرفيا فقد جيمت فإف عممت مف ذلؾ ما عممكه، كلاحت لؾ الطريؽ  ... عممت، كا 
             ،مع حكمؾسٍ حكـ يي كاى التي بيا قدمكا مف قدمكه كأخركا مف أخركه، فثؽ حينئذ بنفسؾ، 

ف لـ ينتو بؾ التأمؿ إلى عمـ  19«ذلؾ فاعمـ أنؾ بمعزؿ عف الصناعة. كا 
 لابد فيوالصناعات التي  كغيرىا مف صناعةعمى أنو قد النَّ  إلىالآمدم عميو نظر ك 
في مجاؿ دراسة الشعر، كالتخصص  كطكؿ معاناة ،خبرةالك  ، كالعمـ،قريحةالطبع ك مف ال

لمعرفة البسيطة في الفف، كالانقطاع إليو؛ لأف ممكة النقد لا تحصؿ لمناقد الذم يكتفي با
لعمؾ ػ أكرمؾ الله ػ اًغتررت بأف شارفت شيئا مف » في الشعر كالنقد، كلخَّص ذلؾ بقكلو: 

           تقسيمات المنطؽ أك جملا مف الكلاـ كالجدىؿ، أك عممت أبكابنا مف الحلاؿ كالحراـ،
ما أك حفظت صدرنا مف المغة، أك اطمعت عمى بعض مقاييس العربية ... ظننت أف كؿ 

رٍتى  ، كلـ تزاكلو يجرم ذلؾ المجرل، كأنؾ متى تعرَّضت لو كأمٍرى لـ تلابسو مف العمكـ
 قريحتؾ عميو نفذت فيو، ككشفت لؾ معانيو. ىييات لقد ظننت باطلا، كرمت عسيرنا؛ 
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لأف العمـ لا يدركو طالبو إلا بالانقطاع إليو كالإكباب عميو، كالجد فيو، كالحرص عمى 
 20«مضو.معرفة أسراره كغكا

إفَّ صناعة النقد في فكر الآمدم تعني أف يتسمح الناقد بثقافة نقدية ممزكجة بذكؽ 
يقبؿ ما يكافؽ الشعر القديـ كيىميجُّ ما يخالفو، إذ لا يكفي أف يككف الناقد ذا ثقافة عممية 

ؼ إلى يأف يضبؿ ينبغي عميو  ،ارسوكمد ،كأشكالو ،بالأدب كضركبوتحيط كاسعة نظرية 
الثقافة النظرية ثقافة أخرل عممية تنيض عمى أساس مف الإلماـ بالأدباء كالشعراء ىذه » 

حساس، كلف تتحقؽ ىذه الثقافة الأخرل إلا بالممارسة العممية كطكؿ ، إلماـ ذكؽ كا 
  ؛ لأف النقد ممكة ممكة مستقمة،21«كاكتساب الخبرة  ،كالمعاشرة ليثار الفنية ،المصاحبة

ف نفذ لا يكفي أف يحفظ المر »  ف أحاطت بيا المعرفة أك عمى الأكضح كا  ء القصائد ة كا 
 .22«إلييا الإحساس 

كاشترط الآمدم عمى الناقد المنيجي أف يمزج الذكؽ بالعمـ لتحصؿ لو ممكة النَّقد، 
كميَّز بيف النقاد الذيف تختمؼ عندىـ قكة ىذه الممكة التي قسميا ثلاثة أقساـ، كجعؿ القسـ 

قكةه فيطر عمييا الناقد، كاًستعداد طبيعي، لا بدَّ مف تكفره فيو، » ىك الأكؿ منيا لمطبع، ك 
كالثاني الحذؽ؛ ] كىك [ قكة يكتسبيا بالممارسة كالدربة، كطكؿ الًاطلاع عمى أثار الكتَّاب 
كالشعراء، كالتمرس بالجيد منيا، كالقبيح، ليتعرؼ عمى الأسرار كالخبايا، كالثالث جماع 

الفطنة، كىي اًمتزاج الطبع بالحذؽ، كصاحب الفطنة أقدر عمى الًاثنيف معا كيسميو 
  ،  كرأل الآمدم23«التمييز كالحكـ مف صاحب الطَّبٍع كحٍدهي، أك صاحب الحذؽ كحده 

أف جميع ىذه العناصر يمكف أف تتكفر في الناقد إذا التزـ عمكد الذكؽ الذم يضمف لو 
اؿو بالشعر القديـ، كمف ثـ قدَّ  ـ صاحب الفطنة عمى صاحب الطبع كحده البقاء عمى كًصى

أك الحذؽ كحده؛ لأف أىؿ الحذاقة بكؿ عمٍـ كصناعة يفضمكف عمى مف سكاىـ ممف 
 نقصت تجربتو، كقمَّت دربتو. 

 :ميهاقاس ع  غة لا يُ الم   .1
أشار الآمدم في مكازنتو إلى خصيصة امتاز بيا أبك تماـ عف البحترم، كىي أنو 

           حرص عمى يكؿ أف يظير معرفتو المغكية في نظمو إذ كاف عالما بالمغة، ككاف يحا
             أف يدؿ في شعره عمى عممو بالمغة كبكلاـ العرب، فتعمد إدخاؿ ألفاظ غريبة» 
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              ، كقد شكَّمت المعرفة المغكية ىاجسا أقمؽ الشعراء؛24« في مكاضع كثيرة مف شعره
لأف نقاد العصر العباسي كغيرىـ نصبكا اىتماميـ عمى لغة الشاعر، كرأكا في المعرفة 
المغكية لديو مكسبا لو؛ لأنيا ستمده بالصياغة التي ىي مقصده، كلكف الآمدم خالفيـ، 

يأتي بالألفاظ التكمؼ ك  كذىب إلى أف الشاعر إذا كاف عميما بالمغة فإنو قد يندفع إلى
 : 25أبي تماـ، كمثاؿ ذلؾ قكؿ مفيكمة غيرمبيمة  ومعانيتككف كالحكشية ف ةغريبال

َ  يْ د  هْ أ   ب  ث يِّـ ك  ل   ة  ـيع  نِ ص  و     اه  ـت 
  

 رمـصْ مُ  ك  ذ  بِ ائِ لِع   ابُ ع  الك   ي  هِ و   

يعة صنك : "طو قكـ كقالكا: أراد بقكلوغمَّ » البيت بقكلو: معنى عمى الآمدم ؽ عمَّ ك 
أىديتيا كىي الكعاب لعائذ بؾ أم عمى عائذ  "أم قد افترعت  "ثيب" أم لمممدكح "، لؾ

أم قميؿ الماؿ، كجاء بالكعاب عمى أنيا تقكـ مقاـ البكر ليجعميا في البيت  "بؾ مصرـ 
؛ كفي ىذا التعميؿ إشارة مف الآمدم إلى أف أبا تماـ 26«ضد الثيب فتصح لو القسمة 

ؽ بمعرفتو المغكية عمى النقاد الذيف لـ ي  تمكنكا مف فيـ المعنى في البيت؛ لأف المغةتفكَّ
كىذا ما جعؿ شعره يكتسب  إلى كسيمة مف كسائؿ الإبداع كالاختراع، في نظمو تتحكؿ

شعر أنسي كحشي في آف: تأنس بو القمكب؛ لأنيا تتجدد بو، لكنو في الكقت » صفة أنو 
عمييـ لغرابتو، فشعره  ذاتو يستعصي عمى مف يقمده، فإذا أراد الشعراء أف يأتكا بمثمو تعذر

 .27«يصدر عف "ضمير صنع " كىك يتدفؽ كماء أصمي لا يعرؼ النضكب 
إفَّ تخريج الآمدم لأخطاء أبي تماـ يكشؼ أنو كاف يقيس المعرفة المغكية لدل أبي 
تماـ عمى ما جاء في شعر الأكائؿ مف صياغة لغكية، فرفض كؿ خركج لو عمى العرؼ 

لاتصاليـ بعصر البداكة كالنقاء المغكم، كجرياف نظميـ عمى المغكم الذم أقامو الأكائؿ 
عاصرتو  كأمبدأ الكعي الكامؿ بالتقاليد الأدبية التي سبقت الناقد » الطبع، كمف ثـ فإف 

أمر ضركرم في تقكيـ العمؿ الفني، عمى أف الناقد الحصيؼ ىك الذم يعرؼ متى 
أ الاحتكاـ إلى المكركث مف عاداتنا فإف مبد ؛يستفيد مف ىذا المبدأ كمتى لا يستفيد منو

كتقاليدنا في الأدب مبدأ نافع إذا لـ نسرؼ في تطبيقو إلى الدرجة التي تحكؿ بيف الفناف 
الذم استند في نقده إلى ما كرثو مف تقاليد  الآمدم، كلكف 28« بيف التطكر الذم ينشدهك 

مف الأخطاء ير قميؿ عددنا غعمى أبي تماـ  يحصلـ يفتو أف ي، أدبية سبقتو أك عاصرتو
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 بذلؾك "  المغة لا يقاس عمييا "ىك أفخاصا مف حماية المغة، ك  اسفَّ قانكنك في المغة، 
            حاؿ بينو كبيف رؤية الجديدف» في المغة  وحرية تصرفمف  دَّ ؽ عمى المبدع، كحضيَّ 

  29«.في الأساليب كالصياغة
، شعرالمعيار أفرزه عصر البداكة في في مسألة المغة إلى الاحتكاـ للآمدم كرجع ا

التي شاعت كالبلاغية  ،العمكـ المغكيةكلكنو لـ ينتبو إلى أف الشاعر المحدث استفاد مف 
                   شاعر عالـ بالمغةأبك تماـ ك  ،في شعره كعممو ،عمؿ عقموصار يي في عصره ك 

 ،اف الإغراب في المعانيض لمعنى تعمقو، ككاف ىذا التعمؽ يضطره إلى ألك إذا تعرَّ » 
بما يظير مف ىذه  يـيدىشف كفي الألفاظ أيضا فكاف يصؿ إلى أشياء لـ يتعكدىا الناس،

كتخير الألفاظ كالمعاني  ككانكا قد ألفكا أف يجدكا التعمؽ كالتقصي،...  المعاني المختمفة
مف المغة مشقة عند الفلاسفة كعند المتكمميف، فمما رأكه عند شاعر كأبي تماـ يجد  ةالجديد

فيتكمؼ بعض الغريب، أك يحمؿ الألفاظ أكثر مما تحمؿ، كجدكا في ذلؾ حرجان كمشقة، 
 30«.كلذلؾ أنكركا عمى أبي تماـ الإغراب كىذا التكمؼ في التعبير

الآمدم في معظـ ما كتب ناقدنا محيطا بأسرار المغة كدقائؽ البياف، فيك لقد كاف 
يحمؿ كؿ المعاني التي يراىا قريبة  ،دقة ملاحظة في المفرد يقؼ في نقده عند البيت

فإذا كجد فيو خطأ في لفظ أك فساد تركيب أك إحالة في معنى أك بعد عف النيج  ؿ،ك التنا
الأنساؽ المغكية القديمة كطرائؽ  » ؿمثّْ اقترح التصكيب كعممو، لتك  ،المألكؼ أشار إليو
ؿ مثٍ لكف ك ، 31« محاكمة النصكصالتصكير جزءنا مف مرجعيتو في ك العرب في التعبير 
يمكنيا مع حركة التطكر المستمرة في المغة ى تتنافالتي المغة ك إلى  ىذه النظرة المحافظة

الذم كاف مطالبا بتكرار الصيغ القديمة المستيمكة  مصادرة إبداع الفنافأف تؤدم إلى 
  التي سبقو إلييا الأكائؿ ككظفكىا في أشعارىـ.

 
 نقد الآمدي:  المؤثرات الأجنبية في .1
أف أبا تماـ الذم كاف يرل النقدم نظرتو المحافظة لمغة مف فكره نطمؽ الآمدم في ا

في شعره بمعاف فمسفية كألفاظ غريبة، فإذا »  يأتيأنو ك  ،شديد التكمؼ كصاحب صنعة
ذا فسر لو فيمو كاستحسنو لىمٌا كاف الطائي ك  ،32« سمع بعض شعره الأعرابي لـ يفيمو، كا 
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يخرج عمى العرؼ المغكم القائـ، فإنو ػ في نظر الآمدم ػ تحيَّؼى عمى المغة، ككاف النقاد 
ادعاؤه أنو  يبررىا، فكجد أف ما في المعاني كالألفاظقد أحصكا عمى الطائي أخطاء كثيرة 

 انفرد بمذىب جديد في النظـ، كأف تمؾ الأخطاء طبيعية لجدَّةً المذىب.
كممثمو  ،شعر طبع ؛فيضربإلى الشعر م يقسـ كتبنى الآمدم التصنيؼ الذ

 كجكدة الرصؼ، كحسف الديباجة، ككثرة الماء» شعره بحلاكة المفظ  يمتاز الذمالبحترم 
الذم يمتاز  كممثمو أبك تماـ ،صنعةالشعر ، كالضرب الثاني ىك 33«حسف التأتي ... ك 

ف جاء في أشعاره ضة، شعره بكثرة المحسنات البديعية كالألفاظ الحكشية، كالمعاني الغام كا 
ليا حتى يتعمد دقيؽ »  غير مدرؾ وفإن ،بمعنى لطيؼ، أك حكمة غريبة أك أدب حسف

المعاني مف فمسفة اليكناف أك حكمة اليند أك أدب الفرس، كيككف أكثر ما يكرده منيا 
، ككاف ليذا التصنيؼ تأثير كبير عمى أحكاـ 34« بألفاظ متعسفة كنسج مضطرب

ر اشعألذلؾ كاف يقابؿ أشعار أبي تماـ بشعر الصنعة  جُّ مُّ يى اف و كذكقف ؛الآمدم
كمغالبة  ،مجاىدة لمطبع؛ لأف الصنعة ػ في فكره ػ تكمفوك مطبكعيف ليدؿ عمى صنعتو ال

 . ؿكشدة التعمُّ  ،ؿ التأليؼ إلى سكء التكمؼيٍ ة سى رجى خٍ مي ك  ،لمقريحة
كمف ثـ كاف حضُّ الشعراء الذيف أقحمكا المعاني الفمسفية في أشعارىـ أف أقصاىـ 

اليكنانية، شعرية المتأثرة بالفمسفة المف مممكة الشعر؛ بعدما رأل في ألكاف المعاني الآمدم 
يندية التي جاء بيا إنما كانت نتيجة رغبة الشعراء في الإبداع كالابتداع، الحكـ البأك 

قد جئت بحكمة »  و:قكللشاعر الذم يدخؿ الحكمة أك الفمسفة في شعره بككاف يعاتب ا
       سميناؾ فيمسكفا، كلكف  فإف شئت دعكناؾ حكيما، أك ،كفمسفة كمعاني لطيفة حسنة

لا نسميؾ شاعرنا، كلا ندعكؾ بميغنا، لأف طريقتؾ ليست عمى طريقة العرب كلا عمى 
   35«.مذاىبيـ
في غير  ةصنع يافإن ،تماـ اأبب بيا الآمدمُّ أما قضية الصنعة التي يعيك 
يسعى إلى إخراجيا الصانع الحقيقي، يتناكؿ مادتو فيمنحيا شكلا معينا، ك ؛ لأف مكضعيا

مَّة، ك  كقد عمَّؽ فييا  ،يتكخى فييا الكماؿ كالتماـ عمى أصكؿ عرفيا سمفافي أحمى حي
 صانعا أيضا، كمادتو المغة كالفكرة، الشاعربيذا المفيكـ يككف  ك معرفتو بالمراف كالدربة،

شيكخ الشعر التي بيَّنيا حدد أركاف صناعة لذلؾ طالب الآمدم الشاعر بالكفاء لصنعتو، ك 
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أف صناعة الشعر كغيرىا مف سائر الصناعات لا تجكد » الذيف زعمكا  أىؿ العمـ بالشعر
صابة الغرض المق صكد، كصحة كلا تستحكـ إلا بأربعة أشياء كىي: جكدة الآلة، كا 

تماـ الصنعة مف غير نقص فييا كلا زيادة عمييا، كىذه الخلاؿ  ىالتأليؼ كالانتياء إل
، الأربع ليست في الصناعات كحدىا، بؿ ىي مكجكدة في جميع الحيكانات كالنبات

ة ىيكلانية كىي مَّ عً  كذكرت الأكائؿ أف كؿ محدث مصنكع يحتاج إلى أربعة أشياء:
  36«.ة تماميةمَّ ة فاعمة، كعً مَّ كعً ة صكرية، مَّ كعً  ،الأصؿ

تقكـ  خضع لمؤثرات أجنبيةيالآمدم الذم يحتكـ إلى طريقة العرب أف غريب الكمف 
بثقافة  ئناسوستقد يككف في ا، ك مف قبؿ ابف قتيبةبيا التي آخذ اليكنانية عمى الفمسفة 

ثر حسف التأليؼ الذم يؤ مذىبو  ليبرر ،الشعرصناعة في حديثو عف أجنبية فمسفية 
تزيد المعنى المكشكؼ بياء كحسنا كركنقا حتى كأنو قد أحدث فيو » كبراعة المفظ التي 

، فالصنعة تعني الجكدة في النظـ، كحسف التأليؼ، 37« ـ تعيدلغرابة لـ تكف كزيادة 
لييا ينسب البحترم، كأما التصنُّع فإنو يعني تعمُّد تكظيؼ الألفاظ الغريب ة كبراعة المفظ، كا 

كالحكشية كالمبالغة في البديع، كالإغراب في المعاني، كأما ما جاء بو أبك تماـ مف معاف 
لأنو كاف لا يتذكؽ إلا الشعر  ؛في باب الفمسفة حتى لا يسميو شعرنا» و دخمفإف الآمدم ي

؛ 38«ذا المعنى القريب الذم يصمو دكف تعمية أك اًنبياـ كدكف إعماؿ خياؿ أك إجياد فكر
يكتفي بتذكؽ الصياغة الجميمة، دكف أف يعرؼ كثيرنا عما يمنح أنو كاف  يعني ذاكى

غذم يبالأفكار القكية، ك كاف يعتني تماـ  اأف أب، كىك مكقؼ يدؿ عمى القصيدة الجماؿ
كلكلا تكمفو لكانت صنعتو قريبة مف الطبع كلجاد شعره بالفمسفة كالنظرات في الككف، 

دكف أف يمعف مو مف الأشعار لا يطمؽ شعره ذكؽ ما ينظيتذم الشاعر اللأف شعره؛ 
نما، النظر فيو جكؿ في عما يىا تعبير كيتحىسَّس مدل أك المفظة  ةصدؽ العبار يتأمَّؿ  كا 

 إليو مف تعبير دقيؽ عف عكاطفو حفلا يرضى إلا بالعبارة التي تحقؽ ما يطم» ه خاطر 
بح الصنعة مرادفة كىنا فقط تص ،فيك حينئذ قد يغطي عمى عجزه بالصنعة ... كأفكاره
مفيكـ ايجابي يتمثؿ في  :الصنعة في فكر الآمدم مفيكميف مختمفيف؛ لتأخذ 39« لمتكمؼ

مفيكـ سمبي ك  الصنعة التي يرمي الشاعر مف خلاليا إلى تصحيح أخطائو، كتقكيـ شعره،
 كالتحيُّؼ عمى المغة. ،تكمؼالك  ،الشاعر في طمب البديع ةبالغبمالسمبي لمصنعة 
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 أصول المنهج النقدي عند طه حسين 
 أنموذجانقد التراث الشعري 

 رشيد بمعيفة د.
 خنشمة -جامعة عباس لغرور 

 : الممخص
تبحث ىذه الدراسة في الآليات النقدية التي تكسؿ بيا طو حسيف في قراءة التراث 
الشعرم العربي، كفي الكقت ذاتو تيدؼ إلى الكقكؼ بشيء مف الأناة عند ىذا المنجز 
النقدم الياـ، الذم يعد مف بيف المنجزات النقدية الجريئة التي أعادت قراءة ىذه المدكنات 

قاليد النقدية المتكارثة، فيؿ استطاع طو حسيف أف ينبش ىذه بشيء مف التحرر مف الت
الطبقات المتراكمة قرائيا؟ ككيؼ تمت المعاينة النقدية التي راميا؟ ىؿ تمت القراءة كفؽ 
الآليات لنقدية التراثية أـ تـ إلغاؤىا كاستبداليا بآليات غربية حديثة؟ كماىي مناطؽ 

؟ ىذه بعض التساؤلات المعرفية التي تنيض ىذه التماس بينو كبيف منيج الشؾ الديكارتي
 الدراسة للإجابة عنيا كبسطيا.  

الشعر الجاىمي، المنيج، الإجراء، القراءة، المصطمح، الشؾ،  الكممات المفتاحية:
 التراث.

Abstract : 
    This study quests the criticism techniques which 

TahaHussain leaned on in reading the Arabic poetry heritage. In 

the same time, it aims at some deportment in this important product 

of criticism which is ranked amongst the audacious products of 

criticism that re-read these blogs with some sort of liberation of 

inherited criticism traditions. So, was TahaHussain able to dig 

through these accumulated layers through the reading? How did he 

critically preview it? Did the reading pass through traditional 

techniques of criticism or were they deleted and alienated and 

replaced with new western techniques? What are the interchange 

points between it and the Cartesianism? 

These are some cybernetic queries which this study was formed to 

answer and simplify. 
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 الشعري عند طه حسين.  قرا ة النص  -1
تنتظـ القراءة النقدية لمتراث عند طو حسيف في شكميف متباينيف متمايزيف، أكليما 
قراءتو بدافع النػزكع نحك مماثمة التراث العربي لمتراث اليكناني كمف ثـ الأكربي كثانييما 

قصاؤه قراءتو لمشعر العربي قبؿ الإسلاـ قراءة حديثة، الأمر الذم انجرٌ عنو استبعا ده كا 
مف دائرة الباحثيف الممتزميف بقضايا الأمة، كالذائديف عف حرماتيا كمقدساتيا، ذلؾ النػزكع 
المعرفي الذم دشٌنو العميد، بكقكفو في كجو النظرة السمفية الدكغمائية لمتراث، كمحاكلتو 

نجك نزع رداء القداسة الذم تتدثر بو مثؿ ىذه القراءات، كىك إذ يمضي في مشركعو لا ي
في الكثير مف الأحياف مف الكقكع في مطبات التمفيؽ كالتبرير الساذجيف، لأف اعتماده 
مبدأ المماثمة كالمقايسة إنما جنى عميو في عدـ التكافؽ بيف مقدماتو كنتائجو، أضؼ إلى 
ذلؾ أف اعتماده آلية الشؾ الديكارتي لـ يعدـ مف تيافت أممتو التطبيقات التعسفية كربما 

        ية لتمؾ الآلية، مع ما نلاحظ مف فركؽ جكىرية بيف تطبيقات المنيج عند ديكارتالارتجال
R. Descartes حسيف"...مف الكاضح أف طو حسيف يريد تفكيؾ  كتطبيقاتو عند طو

ىذه الكتمة المتصمٌبة مف التصكرات كالقناعات كالمقكلات، كذلؾ لا يتـ مف كجية نظره، 
أكليما: الشؾ كالارتياب بكؿ ما قيؿ كثبٌت حكؿ الأدب  إلا مف خلاؿ فعميف متزامنيف

القديـ، كبخاصة الجاىمي باعتباره، في تصكر القدماء، الأصؿ الذم تحدٌر عنو الأدب 
العربي كالمغة العربية، كثانييما: تعميؿ ماىية الأدب بكصفو مرآة تنعكس فييا جممة 

عو ككؿ المحضف الثقافي الذم الظركؼ الذاتية كالمكضكعية لمبدعو كعصره كبيئتو كطبا
 1يحتضف ظيكره".

حسيف ىذا المبمغ، كاضطلاعو بيذا العبء الحضارم الياـ، إنما  إف بمكغ طو  
تأتٌى لو ذلؾ مف تمثمو لمثقافة الكافدة الداعمة لتحكيـ فاعمية العقؿ في استنطاؽ الظكاىر 

ذه الإجراءات الحديثة لتمؾ الأدبية كالنقدية التي يكتنػزىا التراث العربي، كذلؾ بتكظيؼ ى
الغاية الكبيرة، كىي إجراءات كآليات استثمرىا بداية مف تمثمٌو لطركحات المنيج التاريخي 

 Sainte  بيؼ كسانت Hypolyte Taine تيف  الذم أرسى دعائمو ىيبكليت
Beuve كمف بعدىما بركنتيير F. Brunetiere  كالقائؿ بضركرة الاحتكاـ إلى ظاىرة
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ٌـ تكظيفيا في نقده لأبي الحتـ  التاريخي أك الجبر التاريخي، كىي الآراء النقدية التي ت
العلاء، ثـ في كتابو "فمسفة ابف خمدكف" كىما العملاف التأسيسياف المذيف ظير فييما أثر 
ٌـ استثمارىا بطريقة  تطبيؽ ذلؾ المنيج، أما بخصكص تبنٌيو لمقكلة الأدب مرآة لعصره فت

فضت مف الأسباب إلى النتائج بجممة مف الأحكاـ النقدية المتبناة مف قبمو. نقدية تراتبية أ
حسيف "لـ يحفؿ بالإعلاف عف أصؿ الرؤية النقدية القائمة بأف الأدب مرآة  غير أف طو

لمحياة، كما احتفى بالإعلاف المثير عف تبنٌيو منيج الشؾ الديكارتي، مع أف تمؾ الرؤية 
 2لفاعمة في فكر طو حسيف النقدم كأقدميا فيو."النقدية كانت أىـ العناصر ا

حسيف إلى ىذا النكع مف الدراسة المرآكية كالتي غدت تكفيقية، إلى  يرجع تكجو طو
أثر الجامعة المصرية فيو متأثرا بدركس المستشرقيف الذيف يأتي في طميعتيـ الأستاذ 

ؿ طو حسيف:" لأكؿ يقك  3الذم ترؾ أثرا بارزا في ىذا الجانب C. A. Nallinoنالينك 
 4مرة تعممنا أف الأدب مرآة لحياة العصر الذم نتج فيو."

كقضية "المرآة" قضية شائعة في مجمكعة مف الكتب النقدية عنده كىي كممة أثيرة 
عصفكر إلى أف  عنده، خاصة في مؤلفاتو النقدية في مرحمة البدايات، كقد ذىب جابر

الأثر الأدبي بأصمو بكممات ثلاث ىي: حسيف يعبٌر عف المرآكية أك عف علاقة  طو
التصكير، التمثيؿ كالانعكاس، كلاشؾ أف ىذه الكممات ترجع إلى حقؿ دلالي كاحد، كتشير 
في معظـ سياقاتيا إلى طرفيف: أحدىما عمة كالآخر معمكؿ، الطرؼ الأكؿ ىك الأصؿ 

تشبيو يتصؿ أما الثاني فيك صكرة لمطرؼ الأكؿ، كلا تتحقؽ ىذه الأبعاد الدلالية في 
بالأدب مثمما تتحقؽ في تشبيو الأدب بالمرآة. إفٌ ىذا التشبيو يردٌنا إلى مفيكـ العمؿ 
الأدبي بكصفو صكرة لأصؿ قبٍمي، ذلؾ لأف المرآة تمثؿ أشياء تقع خارجيا، ككما تعكس 
المرآة المكضكعات المكاجية لصفحتيا فتمثميا كتعرض صكرتيا، كذلؾ الأدب، فيك مرآة 

 5خارج كيانو المطبكع أك المسمكع. لشيء يقع
 سبؽ أف ذكرنا أف قضية الأدب مرآة لعصره الذم أنتج فيو، قضية أخذىا طو
حسيف عف أستاذه نالينك بالجامعة المصرية كقبؿ أف يؤلؼ كتابو "في الشعر الجاىمي" 

رجؿ بفترة طكيمة كىي إشكالية عرفيا النقد التاريخي عمى يد تيف كبيؼ، كحقيقة فقد أخذ ال
 بمقكلات ىذا المنيج في قراءة بعض الأشعار القديمة كالمعرٌم ككدراستو لابف خمدكف. 
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حسيف النقدية أف الرجؿ تجاكز  غير أف الذم نلاحظو في فترة لاحقة مف حياة طو
ىذه المقكلات، بؿ ثار عمييا لأنيا في اعتقاده آليات تقتؿ الإبداع الأدبي، كتجنح جنكحا 

كىك أمر لا يمكف التكفيؽ فيو كلا الاطمئناف إلى نتائجو لأف " تاريخ  سافرا نحك العممية،
نما ىك متأثر أشد  الأدب لا يستطيع بكجو مف الكجكه أف يككف )مكضكعيا( صرفا، كا 
التأثر كأقكاه بالذكؽ، كبالذكؽ الشخصي قبؿ الذكؽ العاـ. كأنت تستطيع أف تقرأ ىذه 

يككف مكقفؾ منيا مكقفؾ مف الآيات الفنية الآثار القيٌمة التي تركيا سانت بكؼ، فس
القيٌمة، كستجد في قراءتيا لذٌة تعدؿ المذة التي تجدىا عندما تقرأ آثار مكسيو أك لا مارتيف 
          أك فيني أك غيرىـ مف الذيف كتب عنيـ سانت بكؼ، كلف تجد ىذه المذة العممية التي

          ذلؾ لأف سانت بكؼ لـ يستطع لا تخمك مف جفاء حمكضة عندما تقرأ ىذه الآثار،
أف يككف عالما كلا أف يستنبط قكانيف،...لـ يستطع أف يمحك شخصيتو كلا أف يخفؼ مف 
تأثيرىا. فأنت تراه فيما يكتب كأنت تسمعو كأنت تتحدث إليو كأنت تستكشؼ عكاطفو 

أثرا بالحب كميكلو كأىكاءه، كتستكشفيا في غير مشقة كلا عناء، كأنت تعرؼ أنو كاف مت
في ىذا الفصؿ، ككاف متأثرا بالبغض كالحسد في ذلؾ الفصؿ. أفتظف أنؾ تستطيع أف 
تظفر بشخصية نيكتكف كلامارؾ كدركيف كباستكر في آثارىـ العممية الخالصة بمثؿ ما 

            لأف ىؤلاء كانكا عمماء، ! تظفر بو مف شخصية سانت بكؼ في آثاره الأدبية،كلا
 6أديبا، كالعمـ شيء كالأدب شيء آخر". كلأف ىذا كاف

إف عممية التجاكز المنيجي الحاصؿ جرٌاء ىذا النص ىي مف صميـ العممية 
حسيف فيما سيأتي مف أعماؿ نقدية، فالرجؿ لـ يبؽ حبيس تمؾ الأطر  النقدية عند طو

بكؼ كأتباعو نظرا لاحتكاميـ إلى عممية  كالشركط العممية الصارمة التي كضعيا سانت
أف يجعؿ مف العممية النقدية مزيجا بيف صرامة المنيج  -حسيف أم طو –النقد، بؿ يريد 

العممي كذاتية الناقد، لأف الحقؿ الذم يشتغؿ عميو مف العمكـ الإنسانية كالتي تحتكـ فيو 
 الممؾ النفس إلى خاصية الذكؽ في استخراج مكنكف النص كجماليتو؛ يقكؿ الدكتكر عبد

النقد كفنٌيتو: "ىك عمـ حيف يسعى إلى تأسيس أحكامو، كتعميؿ مرتاض حكؿ عممية 
ما عمى عمـ  ما عمى التاريخ، كا  مقكلاتو كتأسيس نظرياتو إما عمى عمـ الجماؿ، كا 
ما عمى المسانيات...كىك فف حيف يتطمع إلى أف يجعؿ  ما عمى عمـ النفس كا  الاجتماع كا 
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مف خلاؿ تجسيدىا عناصر  مف قراءة نص مف النصكص الأدبية تحفة أدبية يستخمص
الجماؿ، كمكاطف الابتكار كمظاىر الجدٌة، كخصكصا ما يحمؿ القارئ عمى الإعجاب، 

 7كما يغريو بالتعمؽ بالنص المقركء".
حسيف عف نظرتو العممية لمنقد حينما استثمر تمؾ المقكلات في قراءة  لقد عدؿ طو

لنص تمرٌ عبر خاصية ذاتية أبي العلاء المعرم، لكنو أدرؾ أف الكصكؿ إلى حقيقة ا
تذكقية، تأخذ مف النظرية كتضيؼ إلييا ما أسبغتو عمييا مف ميكؿ نفسية تنشد الكصكؿ 

كيقؼ المكقؼ  طإلى جمالية النص كشعريتو. ثـ يضيؼ مكقفو مف منيجي تيف كبركنتيير
نفسو الذم رآه في نيج بكؼ لأنو ميما اقترب الأدب مف العمـ فسيظؿ عاجزا عف تفسير 

لنبكغ الذم ىك جكىر ما يسعى إليو تيف، "ذلؾ لأنو ميما ييقؿ في البيئة كالزماف كالجنس، ا
كميما يقؿ في تطكر الفنكف الأدبية، فستظؿ أمامو عقدة لـ تحؿ بعد كلف يكفؽ ىك 

 8لحمٌيا، كىي نفسية المنتج في الأدب كالصمة بينيا كبيف آثارىا الأدبية".
 طه حسين والمسألة الهوميرية -2

حسيف مف دافع المثاقفة مع الآخر  يتأسس الخطاب النقدم التاريخي عند طو
الغربي قصد كشؼ خبايا التراث العربي الإسلامي، كالتي ظمت أزمنة مديدة طيٌ المحرٌـ 
كالمقدٌس كالمحضكر، أضؼ إلى ذلؾ محاكلتو الدفع بيذا التراث إلى احتلاؿ مراتب 

ـ. كمف منطمؽ إعادة قراءة التراث فقد تأثر بالمسألة ريادية كما يحتميا الفكر الغربي اليك 
اليكميرية التي نيض باستجلائيا جممة مف النقاد الغربييف، كالأمر نفسو نيض بو في 
محاكلتو قراءة ىذا المكركث الشعرم، قراءة جديدة لـ تعيدىا الساحة الأدبية العربية 

حسيف مف  طرىا ما ريمي بو طوآنذاؾ، مما كلٌد ردكد فعؿ متباينة في حينيا، لعؿٌ أخ
الإلحاد كالكفر كالزندقة كالتجريح كالاستنكار. غير أف الرجؿ كاصؿ مشركعو البحثي 
المقارني إف صحٌ تكصيفو بيذه الصفة، لأنو يعي حجـ التحديات التي كاف يخضع ليا 
آنذاؾ مف ضركرة بعث النقد العربي كالفكر العربي مف جديد، كمحاكلة مسايرة الركب 

 لمتقدـ.ا
حسيف انطمؽ في مشركعو ىذا في اقتفاء أثر )ككلؼ(  عصفكر أف طو يرل جابر

في إنكار شخصية ىكميركس، كأثر الأستاذ )جابرييؿ( في كصكلو إلى أف سقراط شخص 
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حسيف تكاصؿ مع تقاليد البحث التاريخي  خرافي لـ يكجد كلـ يعرفو التاريخ؛ أم أف طو
تطبيقيا عمى الشعر العربي ، فبدأ بالشؾ في الصكرة في الآداب بكجو خاص، كحاكؿ 

( كأعقبيا بالشؾ في كجكد بعض شعراء 1922التاريخية المأثكرة عف العصر العباسي )
(، 1926(، ثـ تصاعد بالشؾ فشمؿ أغمب الشعر الجاىمي )1924الغزؿ الإسلامي )

مف نتائج الدراسات أقرب إليو  -في اليكنانيات –كظمت دراسات ككلؼ كجابرييؿ كأمثاليما 
 Sir Charles) كمركرا بمياؿ 1872الاستشراقية في الشعر العربي ابتداء مف ألكاردت 

Lyall )1918 كانتياء بمرجميكث (Margoliouth )1925.9     
بكزيدة: " تأثر طو حسيف في كتابو عف الأدب الجاىمي بالغربييف  القادر يقكؿ عبد

           مف جية، كفي الحجج التي كاف يسكقيا لمشؾ دكف شؾ، تأثر بيـ في منيج الدراسة
في الشعر الجاىمي مف جية أخرل، كالدراسة لمثؿ ىذه العلاقات التأثرية تدخؿ في إطار 
الأدب المقارف، كلكف المناىج التي درست بيا ىذه العلاقة بيف الآداب عمكما كبيف 

            الظاىرة عند السطح الأدب العربي كالآداب الغربية خصكصا. ىي مناىج تقؼ مف
كلا تمج أعماقيا، تدرس الظاىرة دراسة كصفية محضة كلا تحاكؿ أف تحمميا كتتبيف 
أسبابيا، كىي ليذا لا تستطيع أف تدرؾ الكظيفة التي يمكف أف يمعبيا العنصر الأجنبي 
          المجمكب في المساعدة عمى طرح بعض القضايا التي يمكف أف يحجـ عف طرحيا الكاتب
أك المفكٌر أك الأديب أك التيار الأجنبي بالذات، كىؿ ىي مسألة مصادفة فقط أـ تتعمؽ 
بالذكؽ كالميؿ الخاص لممفكر أك الأديب المتأثر، أـ أنيا عمى العكس مف ذلؾ تأتي 
استجابة لاحتياجات عميقة تستشعرىا الأمة المستقبمية تبحث عف طرؽ لبمكرتيا كالتعبير 

 10عنيا".
بكزيدة بأف ىناؾ شبيا كبيرا بيف ما جاء عند بعض النقاد  القادر قد لاحظ عبدك 

الغربييف حكؿ المسألة اليكميرية كبيف ما ذىب إليو طو حسيف في شكو في الشعر العربي 
 .11القديـ"

ستراتيجية القرا ة المقارنة -3  طه حسين وا 
المعطيات المعرفية، ترتكز عممية المقارنة الأدبية عند طو حسيف عمى جممة مف 

الطيطاكم الذم  لعؿ أىميا ىك سيره عمى منكاؿ مف سبقو إلى ىذه العممية، أقصد رفاعة
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أجرل ىذه المقارنات المادية التي تنأل عف الفف كالخطاب الأدبي النأم كمو، كلا تتأكد 
نما تبرز في مجاؿ الإبداع الأ دبي، عممية المقارنة بيف الرجميف في ىذا المنحى أك ذاؾ كا 

حسيف، باعتبار أف الخطاب الأدبي يؤكد عدـ كجكد  كتاريخ الأدب كالنقد أكثر عند طو
كأف " التعبير المغكم ىك العممية  T .Todorov دلالة جاىزة سمفا كما يقرر تكدكركؼ 

ف تكف عمى درجات متفاكتة،  التي تككف فييا كؿ العناصر ككؿ المظاىر ذات دلالة، كا 
أف نتمفظو كندركو، كىك يكلد في تمؾ المحظة بالذات كلا يقتصر كلا كجكد لممعنى قبؿ 

 .12عمى معمكمة ينقميا المظير المرجعي لممنطكؽ"
حسيف كمدل إسياـ  انطلاقا مف ىذا يحاكؿ البحث أف يتبع نقاط المقارنة عند طو

 الرجؿ في إرساء دعائـ ىذه المقارنات سكاء بيف الإبداع   أك بيف النقد أك غيرىما. 
مية التتبع إنما تنبع مف محاكلة حصر ىذه المكضكعات في مظانيا الأصمية كعم

 دكف أف تختزليا عمى مظير دكف آخر.
يفتتح طو حسيف مؤلفو "مرآة الإسلاـ" بمحاكلة إثبات أمر التخمؼ للأمة العربية 

دس بالمقارنة مع الأمـ الأخرل، ليثبت أمر المغايرة كالمفارقة يقكؿ:" في أكاسط القرف السا
 13لممسيح كانت الأمة العربية متخمفة أشد التخمؼ بالقياس إلى الأمـ التي كانت تجاكرىا."

حسيف التبعية الشمالية كالجنكبية  كدائما كبضغط مف خطاب التخمؼ يؤكد طو
للإمبراطكرية الفارسية كالبيزنطية قائلا "..ككما أف الإمبراطكرية البيزنطية قد حمت ىؤلاء 

كاتخذت منيـ حرسا لمحدكد بينيا كبيف الجزيرة العربية، كجعمت منيـ العرب في الشاـ، 
ممككا كسادة، كأجزلت ليـ العطاء كسيٌرت ليـ سبؿ العيش، فكذلؾ صنعت الإمبراطكرية 
الفارسية بالعرب الذيف استقركا في العراؽ، اتخذتيـ حرسا لمحدكد بينيا كبيف الجزيرة 

  14كت بعضيـ الأرض كأغدقت عمييـ العطاء."العربية كجعمت منيـ ممككا كسادة، كممٌ 
طو حسيف ىذه العقمية المقارنة، التي لا تفتأ تقارف بيف الأدب العربي  يمتمؾ 

كالأدب اليكناني أك الركماني، ففي حديثو عف ثراء أسرة الشاعر عمر بف أبي ربيعة مثلا 
الأغنياء مف اليكناف يقكؿ:" ككاف ليذه الأسرة رقيؽ كثير يذكرنا بما نقرأ في أخبار 

 15كالركماف."
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حسيف كالمكضكعات الأدبية التي يقايس بيا غيرىا مف  تنعقد الصمة بيف طو
الآداب، مف دافع النزكع نحك المماثمة كالمطابقة كمف ثـ المقايسة، ففي تعريفو لكممة 

حسيف مانعا مف مقايستيا بما لدل الأمـ الأخرل مف تعريفات ليذه  "الأدب" لايجد طو
الكممة، لا تخرج في مجمميا عمٌا ليا مف معنى في الأدب العربي القديـ، يقكؿ " ... ثـ 
ىؿ يدؿ " الأدب " عند الأمـ الأجنبية القديمة أك الحديثة عمى شيء غير ىذا الذم يدؿ 
عميو عندنا ؟ فنحف إذا ذكرنا الأدب اليكناني لا نفيـ منو إلا مأثكر الكلاـ اليكناني شعرا 

يـ مف الإلياذة كالأكديسة، كنفيـ منو شعرا بندار كسافك كسيمكنيد، نفيـ منو كنثرا: نف
قصص الشعراء الممثميف، كنفيـ منو تاريخ ىيركدكت كتكسيريد، نفيـ منو نثر أفلاطكف 
يسكقراط، كخطب بيريكميس كديمكستيف. كقؿ مثؿ ىذا في الأدب الركماني، كقؿ مثمو  كا 

  16الفرنسي إلا عمى مأثكر الكلاـ الفرنسي نظما كنثرا."في الأدب الحديث، فلا يدؿ الأدب 
حسيف إلى مقايسة تاريخ  دائما في عقده لمثؿ ىذه التكازيات كالمقايسات، يعمد طو

الأدب العربي بغيره مف تاريخ الأدب الغربي قديمو كحديثو، مع محاكلة تبياف ىذه المماثمة 
اريخ الأدب العربي كلـ يدكف لمغة عمى الصعيد المعرفي  يقكؿ:" ككيؼ تريد أف تضع ت

العربية فقييا عمى نحك ما دكٌف فقو المغات الحديثة كالقديمة، كلـ ينظـ لمغة العربية نحكىا 
  17كصرفيا، عمى نحك ما نظـ لمغات الحديثة كالقديمة نحكىا كصرفيا."

حسيف، مف دافع المقارنة كالمكازنة بيف الأدبيف  يتشكؿ الرأم النقدم عند طو
ربي كاليكناني، مف ضركرة كجكد تشابو أك قؿ تطابؽ بيف بعض القضايا الأدبية الع

كالفكرية، التي عرضيا الأدب اليكناني كالعربي كقضية الانتحاؿ، كتحت ىذا العنكاف" 
إلى  ليس النحؿ مقصكرا عمى العرب"، يدعك العميد جميع الباحثيف إلى ضركرة الانتباه

ليـ الفيـ السميـ كالاستفادة مف مثؿ ىذه الأبحاث، مثؿ ىذه المقارنات، لكي يتسنى 
بمقارنة الأمة العربية بغيرىا مف الأمـ، كيستعمؿ العميد مصطمحات مف قبيؿ "المقارنة " 
ك"التأثير" ك"التأثر" مما يثبت الحس النقدم المقارف عنده في تمؾ المرحمة المبكرة مف 

ذا كاف ىناؾ شيء يؤخذ عمى الذيف كتبكا تاريخ العرب،  نقدنا العربي الحديث، يقكؿ:" كا 
كآدابيـ فمـ يكفقكا لمحؽ فيو، فيك أنيـ لـ يممٌكا إلماما كافيا بتاريخ ىذه الأمـ القديمة، أكلـ 
نٌما نظركا إلى ىذه  يخطر ليـ أف يقارنكا بيف الأمة العربية كالأمـ التي خمت قبميا، كا 
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عرفيا أحد، لـ تشبو أحدا كلـ يشبييا الأمة العربية، كأنيا أمة فذة لـ تعرؼ أحدا كلـ ي
أحد، لـ تؤثر في أحد كلـ يؤثر فييا أحد، قبؿ قياـ الحضارة العربية كانبساط سمطاتيا 

 18عمى العالـ القديـ."
حسيف معمقا عمى المسألة نفسيا " لك درسكا تاريخ ىذه الأمـ القديمة  يضيؼ طو

مة العربية، كلتغيٌر بذلؾ تاريخ العرب كقارنكا بينو كبيف تاريخ العرب لتغير رأييـ في الأ
، كىك ما يميٌد لعممية المقارنة الكجكدية كالفكرية بيف الأمتيف اليكنانية كالركمانية 19أنفسيـ"

مف جية، كالأمة العربية مف جية ثانية مع رصده لنقاط التشابو كالمماثمة بينيا، يقكؿ: 
ا قدر للأمة العربية في العصكر "فقد قدير لياتيف الأمتيف في العصكر القديمة مثؿ م

الكسطى: كمتاىما تحضرت بعد بداكة. ككمتاىما خضعت في حياتيا الداخمية ليذه 
الصركؼ السياسية المختمفة. ككمتاىما انتيت إلى نكع مف التككيف السياسي دفعيا إلى أف 
تتجاكز مكطنيا الخاص كتغير عمى البلاد المجاكرة كتبسط سمطاتيا عمى الأرض. 

نٌما نفعت كانتفعت كتركت للإنسانية تراثا ككم تاىما لـ تبسط سمطانيا عمى الأرض عبثا، كا 
ا.  قيٌمان لا تزاؿ تنتفع بو إلى الآف: ترؾ اليكناف فمسفة كأدبنا. كترؾ الركماف تشريعنا كنظامن
ككذلؾ كاف شأف الأمٌة العربية، تحضٌرت كما تحضر اليكناف كالركماف بعد بداكة، كتأثٌرت 

تأثر اليكناف كالركماف بصركؼ سياسية مختمفة، كانتيى بيا تككينيا السياسي إلى كما 
مثؿ ما انتيى التككيف السياسي لميكناف كالركماف إليو مف تجاكز الحدكد الطبيعية كبسط 
السمطات عمى الأرض، كتركت كما ترؾ اليكناف كالركماف للإنسانية تراثا قيٌمنا خالدنا فيو 

يس مف العجيب في شيء أف تككف العكارض التي عرضت لحياة أدب كعمـ كديف. كل
العرب عمى اختلاؼ فركعيا مشبية لمعكارض التي عرضت لحياة اليكناف كالركماف مف 

  20كجكه كثيرة."
لنحاكؿ مرة أخرل البرىنة عمى  -رغـ طكلو -لقد حرصنا عمى تثبيت ىذا النص 

سيف إنما ىك محاكلة إثباتو أف العقؿ ح أف المغزل مف ىذه المقارنات، التي يقكـ بيا طو
العربي سكاءن القديـ أـ الحديث، إنٌما ىك تابع أميف لمعقؿ اليكناني كالركماني، كبمقارنتو 
ىذه إنما ينتزع جممة مف الأحداث مف سياقاتيا التي أتت فييا، كذلؾ بعقده ىذه المقايسة 

عرب كتحضرىـ. كعمميات بيف بداكة اليكناف كتحضٌره، ككذلؾ مف جية أخرل بداكة ال
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حسيف كاستنادنا إلى  التسمط التي كانت آنذاؾ، كتماشيا مع مبدأ المقايسة الذم اختاره طو
دُّ إلى عناصر ثلاثة: Paul Valéryفاليرم  الشاعر الفرنسي بكؿ " فإفٌ العقؿ الأكربي ييرى

سياسة حضارة اليكناف كما فييا مف أدب كفمسفة كفف، كحضارة الركماف كما فييا مف 
كفقو، كالمسيحية كما فييا مف دعكة إلى الخير كحث عمى الإحساف. كعمى ىذا، فإف 

  21الحضارة الأكربية الحديثة شديدة الصمة بمصادرىا الإغريقية كالركمانية كالمسيحية."
لكف عممية المقايسة الطاىكية إنما تقكـ في جكىرىا عمى شيء مف التناقض، كقع 

المحطات، خاصة في معالجتو ليذه المسألة المتعمقة بالأمة  فيو العميد في العديد مف
اليكنانية كالركمانية كأثرىما في الأمة العربية، فيذه المسألة تنطكم عمى تشيٌع كاضح 
لمحضارة الأكربية الحديثة عمى حساب الحضارة العربية الإسلامية، خذ مثلا قكلو الآتي 

ربي كالعقؿ العربي الشرقي:" يجب أف نلاحظ فيما يخص المقارنة بيف العقؿ اليكناني الغ
أف العقؿ الإنساني ظير في العصر القديـ بمظيريف مختمفيف: أحدىما يكناني خالص، 
، كالآخر شرقي انيزـ  كىك الذم انتصر، كىك الذم يسيطر عمى الحياة الإنسانية إلى اليكـ

ا مراتو أماـ المظير اليكناني، كىك الآف يمقي السلاح كيسمـ لممظي ر اليكناني تسميمن
...بينما نجد العقؿ اليكناني يسمؾ في فيـ الطبيعة كتفسيرىا ىذا المسمؾ الفمسفي الذم 

كىيجؿ  كمت، ثـ فمسفة ديكارت ككنت ك أرسطاليسنشأت عنو فمسفة  سقراط كأفلاطكف ك 
كسبسنر، نجد العقؿ الشرقي يذىب مذىبا دينيا قانعا في فيـ الطبيعة كتفسيرىا: خضع 
لمكيٌاف في عصكره الأكلى، كلمديانات السماكية في عصكره الراقية، كامتاز بالأنبياء كما 

  22امتاز العالـ اليكناني الغربي بالفلاسفة."
مى حساب العقؿ العربي حسيف مف خلاؿ ىذا النص لمعقؿ الغربي، ع ينتصر طو

الشرقي الذم يرل فيو مصدر الخمكؿ كالسككف، في حيف يمكر العقؿ الغربي بيذه الحركة 
الحداثية التي تصنع فعؿ التفرد، كتجعؿ منو معينا لا ينضب مف التساؤلات، التي تستبدؿ 

ذا كاف الغرب مصدر الإلياـ كالعمـ، فإف الشرؽ م صدر الشؾ باليقيف كالقمؽ بالسككف، كا 
 الكيانة كالديف. 

غير أف طو حسيف لا ينفؾ يعدد ىذه المحاسف لمعقؿ الغربي، كىذه المثالب لمعقؿ 
الشرقي، "إف طو حسيف يمتثؿ تماما لشركط القراءة المتمركزة عمى ذاتيا، التي أنتجيا فكر 
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حديث في الغرب، خمع عمى الثقافات سمات نيائية، كصفات ثابتة، كركٌب لمشرؽ صكرة 
مة مشبعة بالسككف كالخمكؿ كالتأمؿ كالاعتبار، كلمغرب صكرة متخيمة تمكر بالحركة متخي

كالحيكية كالبحث كالاستنتاج، كاستبعد الشركط التاريخية لمتجارب الثقافية، كتعامؿ مع 
غرب مطمؽ كشرؽ مطمؽ، جاعلا التعارض سدِّا منيعا بيف الاثنيف، استنادا عمى القكؿ 

لكنو سرعاف ما يقع في ىذا التناقض الصريح حينما  23ر كالعرؽ،"بالتضاد في الطبع كالفك
يقرر أنو" ليس ىناؾ عمـ شرقي كعمـ غربي، كليست ىناؾ فمسفة شرقية يعجز الغربي 
عف فيميا، كلا فمسفة غربية يقصر الشرقي عف إساغتيا، كؿ ذلؾ أثر مف آثار 

 24شرقي بالعقؿ الغربي."الإسكندر، فيك الذم قارب بيف الشرؽ كالغرب، كمزج العقؿ ال
ينتج عف ىذه المقايسة سمسمة مف التناقضات التي تبحث بدكرىا عف ىذه المقدمات 

حسيف إنما  كالأسباب غير المكضكعية، كالتي تكقع صاحبيا في التناقض، ذلؾ أف طو
يسقط ىذه المكازنات النظرية ليحاكؿ إثبات طركحاتو النقدية، التي قدٌـ ليا دكمنا مف 

 لنزعة المقارنة التي يشتغؿ عمييا. منطمؽ ا
ففي أحد أىـ القضايا النقدية التي أثارىا العميد كىي قضية الشؾ في الشعر 

حسيف بيف اليكناف كالعرب مف جية كالفرس مف جية أخرل، ليحاكؿ  الجاىمي، يقايس طو
عرا بمكرة مكقفو النقدم مف خلاؿ ىذه القضية، يقكؿ:" إفٌ الكثرة المطمقة مما نسميو ش

نٌما ىي منتحمة مختمقة بعد ظيكر الإسلاـ، فيي  جاىميا ليس مف الجاىمية في شيء، كا 
إسلامية تمثؿ حياة المسمميف كميكليـ كأىكاءىـ أكثر مما تمثؿ حياة الجاىمييف، كلا أكاد 
أشؾ في أف ما بقي مف الشعر الجاىمي الصحيح قميؿ جدِّا لا يمثؿ شيئا كلا يدؿ عمى 

الاعتماد عميو في استخراج الصكرة الأدبية الصحيحة، ليذا العصر شيء، كلا ينبغي 
الجاىمي ... إفٌ ما تقرؤه عمى أنٌو شعر امرئ القيس أك طرفة أك ابف كمثكـ أك عنترة ليس 
نما ىك انتحاؿ الركاة أك اختلاؽ الأعراب أك صنعة النحاة، أك  مف ىؤلاء في شيء، كا 

حدثيف كالمتكمميف ...إف الشعر الذم ينسب إلى تكمؼ القصٌاص أك اختراع المفسريف كالم
امرئ القيس أك الأعشى، أك إلى غيرىما مف الشعراء الجاىمييف لا يمكف مف الكجية 
المغكية كالفنية أف يككف ليؤلاء الشعراء، كلا أف يككف قد قيؿ كأذيع قبؿ أف يظير 

  25القرآف."
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ع المقايسة بيف الأدبيف حسيف المقارنة مف أمشاج تخمٌقت مف داف تأتمؼ نظرة طو
اليكناني كالعربي، ليصؿ إلى أف حتى الانتحاؿ، كىك قضية قديمة قدـ إبداعات الإنساف، 

حسيف  قد طاكلت الأمة اليكنانية فمماذا لا يككف الأمر كذلؾ عند الأمة العربية، يقكؿ طو
عمى قدمائيا  مقررا ذلؾ" لف تككف الأمة العربية أكؿ أمة انتحؿ فييا الشعر انتحالا كحمؿ

نما انتحؿ الشعر في الأمة اليكنانية كالركمانية مف قبؿ كحمؿ عمى القدماء  كذبا كزكرا، كا 
مف شعرائيا، كانخدع بو الناس كآمنكا لو، كنشأت عف ىذا الانخداع كالإيماف سنة أدبية 

العصر الحديث كحتى استطاع النقاد مف  تكارثيا الناس مطمئنيف إلييا، حتى كاف
لتاريخ كالأدب كالمغة كالفمسفة، أف يردكا الأشياء إلى أصكليا ما استطاعكا إلى أصحاب ا

  26ذلؾ سبيلا."
لقد انجرٌ عف ىذه المكازنة كالمقايسة أف كانت قضية الشؾ مطية نقدية امتطاىا 
طو حسيف في كتابو "في الشعر الجاىمي"، بعد أف أسس ليا في مؤلفو "حديث الأربعاء" 

و الشؾ حتى في بعض الشعراء العذرييف كالمجنكف، كعندما يعرض الأمر الذم نتج عن
العلاقة بيف طرفي المعادلة، الأمة اليكنانية كالركمانية مف جية، كالعربية مف جية أخرل، 
يخمص إلى" إفٌ بيف العرب كالركماف مف جية كبيف الفرس كاليكناف مف جية أخرل، 

ا عسكريا،كانتصر الفرس عمى العرب تشابيا شديدا، انتصر العرب عمى الفرس انتصار 
انتصارا أدبيا، ككذلؾ انتصر الركماف عمى اليكناف انتصارا حربيا، كانتصر اليكناف عمى 
الركماف انتصارا أدبيا، ككاف مظير ىذا الانتصار الأدبي في ركما كفي بغداد كاحدا، 

يكتفكا بذلؾ بؿ كىك أف اليكناف كالفرس أخذكا الركماف كالعرب بآدابيـ كحضارتيـ، كلـ 
عبثكا بالآداب اللاتينية كالعربية فأدخمكا فييا كأضافكا إلييا ما لـ يكف ليا بو عيد، ككذلؾ 

  27صنعكا بالأنساب، ككذلؾ صنعكا بالتاريخ كالسير."
حسيف كانطلاقا مف عقده ىذه المكازنة بيف النصر الأدبي كاليزيمة  إف طو

حكؿ شكو في إمكانية كجكد شعر المجنكف، العسكرية، يريد أف يؤسس لرأيو المقارني 
كحتى المجنكف في حدٌ ذاتو، كيريد أف" يخمص مف ىذه العلاقة المتضادة بيف النصر 
العسكرم كالنصر الأدبي، إلى أفٌ نتائج الييمنة الأدبية كانت أقكل مف اليزيمة 

ىا إلى ، كلـ تتكقؼ عممية المقارنة عنده عند ىذا الحدٌ فحسب؛ بؿ تعدٌا28العسكرية"
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إمكانية كجكد ىذه المقارنات كالمكازنات بيف الآداب مف منطمؽ عممية التأثير كالتأثر، 
التي ىي ركيزة المدرسة الفرنسية في الأدب المقارف، كيتجاكز ذلؾ إلى آلية اشتغاؿ 
أخرل، ىي عممية تكارد الخكاطر أك ما يسمى بالاتصاؿ الذىني، ففي مؤلفو "مف بعيد" 

ىذه التقاطعات التي حدثت بيف أعلاـ النقد كتاريخ الأدب، كفي تعميقو  يعرض لمعديد مف
 Louis Massignon  عمى إحدل المحاضرات التي ألقاىا المستشرؽ لكيس ماسينكف

حسيف ىذه القضية  عف أثر التصكؼ في تككيف العقيدة الدينية عند المسمميف، يتتبع طو
أـ فارسي؟ فييتدم إلى إمكانية  كيعرض إلى مصدر التصكؼ ىؿ ىك عربي أـ يكناني
 التأثير المتبادؿ التي حصمت بيف مختمؼ ىذه المصادر.

              يقكؿ: "إف ما يمكف أف نجد فيو مف مكافقة لما عند الأمـ الأخرل، لـ يؤخذ
نما ىي المصادفة كتكارد الخكاطر ككحدة النظاـ العقمي في التفكير ميما  عف ىذه الأمـ كا 

             كميما تختمؼ البيئات، فميس حتما إذا فكٌر العربي كما فكر اليكناني،تختمؼ الأمـ 
أف يككف العربي قد أخذ عف اليكناني، كلكف مف المعقكؿ جدِّا أف يككف اليكناني كالعربي 

 29قد فكٌرا بطريقة كاحدة فاىتديا إلى نتيجة كاحدة."
حصر عممية المشابية في حسيف إذا بإمكانية تكارد الخكاطر دكف أف ي يقرٌ طو

كافتراض عممية  قضية التأثير كالتأثر، كىك ىنا إنما يفرؽ بيف إمكانية حدكث الفعؿ
الحدكث، كيمايز بيف فريقيف ىما الفلاسفة كالمؤرخكف، يقكؿ:" أما المؤرخكف فيريدكف 
ى الحقائؽ الكاقعة، كلا يمجؤكف إلى الافتراض إلا لتفسير ىذه الحقائؽ تفسيرا مؤقتا حت

حسيف منحى  . كينحك طو30يتاح ليـ استكشاؼ الحقائؽ الكاقعة التي تفسر ما لدييـ"
المؤرخ تارة، كالفيمسكؼ تارة أخرل، حيف يقكـ بمثؿ ىذه التفسيرات التي ترد التٌصكٌؼ، إما 

 إلى تأثير اليكناف في العرب، أك أفٌ ظاىرة التصكٌؼ ىي خصيصة عربية بامتياز .
حسيف طركحات المدرسة الفرنسية في الأدب المقارف، ممتزما بما تمميو  يتتبع طو 

الكثيقة التاريخية ثـ عممية الملاحظة كالتجريب كمرحمة تالية للأكلى، يقكؿ في ذلؾ:" فإذا 
رأينا عند العرب فكرة صكفية أك غير صكفية تكافؽ ما رأينا عند اليكناف أك عند الفرس، 

كاطر، ككاف لنا أف نفترض أف العرب قد أخذكا عف اليكناف كاف لنا أف نفترض تكارد الخ
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            أك عف الفرس، كاف لنا أف نفترض الأمريف جميعا كأف نبحث عمٌا يرجٌح ىذا الفرض
  31أك ذاؾ."

يصؿ الناقد مف خلاؿ ىذه الفركض إلى إثبات عممية التأثير كالتأثر سيرنا عمى 
التأثير، بعد أف يزيح مف حسبانو فرضية تكارد  سنف المدرسة الفرنسية في حدكث عمميات

الخكاطر، لكف لا يمبث أف يرتد كيرجع عف ىذه الطركحات التي ساقيا لإثبات المقارنة 
عمى أساس التأثير، فيكتفي بإبراز قيمة المؤرخ كالتاريخ حيف يقكؿ:" كليس يجب أف نجد 

عف اليكناف أك عف الفرس  النص التاريخي الذم لا يحتمؿ الشؾ عمى أف العرب قد أخذكا
لتنفي تكارد الخكاطر، فكثيرا ما تضيع النصكص دكف أف يككف ضياعيا مصدرا لضياع 
الحقيقة. كليست النصكص كؿ شيء في التاريخ فيناؾ الصّْلات التي تختمؼ قكةن كضعفنا 
            كمتانةن ككىننا بيف الأمـ. كىذه الصلات إذا ثبتت ثبكتا تاريخيا كافيا أباحت لممؤرخ

  32أف يرجح تأثير الأمـ بعضيا في بعض."
كمما يحاكؿ طو حسيف الدعكة لو كربٌما إبرازه في ثكب قشيب، ىك تصريحو 
بإمكانية تأثير الفقو الركماني في الفقو الإسلامي، دكف أف يمزـ نفسو بإثبات ىذه التبعية 

مما يثبت عممية التأثير مف  لحساسية المسألة مف جية، كلعدـ تكفر الكثيقة التاريخية لديو
جية أخرل، غير أنو يرل أف العرب قد صبغكا كثيرا مف أحكاـ الفقو الركماني بالصبغة 
ذا فيناؾ تأثير خفي قد يككف أشدٌ كأقكل مف التأثير الكاضح الذم  الإسلامية، يقكؿ:" كا 

ظرية تحدثو الأمـ بعضيا في بعض، كمف الإسراؼ أف نقطع بأف ىذا الرأم أك ىذه الن
نما سبيؿ القصد في ذلؾ  إذا لـ تكجد  -أثر عربي خالص أك أثر يكناني خالص، كا 

ىك ترجيح تأثير الأمـ بعضيا في بعض حتى يظير ما يبيٌف خطأ ىذا  -النصكص
  33الترجيح."

حسيف إلى محاكلة الدفع بالثقافات غير  تأتي عممية الاستنتاج ىذه مف نزكع طو
كؽ عمى الساحة الثقافية العربية. كانطلاقا مف ىذا يدعك في العربية إلى احتلاؿ حيٌز مرم

الكثير مف مؤلفاتو إلى ضركرة الإلماـ بالمغات الأجنبية الأخرل، ناىيؾ عف تمثؿ المغة 
العربية قصد التمكف مف فؾ طلاسـ مختمؼ النصكص، كمحاكلة الإمساؾ بتلابيب الدلالة 

لـ المغة كمؤرخ الأدب إلى أف يحتؿ المكانة المغكية، أك الدينية إلماما يؤىؿ الناقد كعا
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المنكطة بو، كىك أحد شركط المكاكبة الصحيحة لما يجرم بيف الأمـ الأخرل؛ فالرجؿ 
إلى ضركرة استثمار مختمؼ المغات في الأزىر، باعتباره الجامعة الإسلامية الكبرل  داعية

يف عمماء الإسلاـ حسيف في دعكتو ىذه" كلك أف لي كممة مسمكعة ب آنذاؾ، يقكؿ طو
لاقترحت كألححت في الاقتراح، أف ندرس المغات الأجنبية الإسلامية في الأزىر الشريؼ 
           كأف تككف ىناؾ فصكؿ تتخصص في درس الفارسية كأخرل في درس التركية كأخرل
في درس المغات الإسلامية التي ليست تركية كلا فارسية. فمف المؤلـ كمف المخزم أف 

كتب الديف التي كتبت بالفارسية أك بالتركية أك بمغة أخرل مف لغات اليند مثلا، ندرس 
نجمترا كألمانيا كأمريكا، كأف يجيميا عمماء الإسلاـ في الأزىر الشريؼ.  في فرنسا كا 
كالأزىر الشريؼ بعد ىك الجامعة الإسلامية الكبرل،... ىممٌكا أيٌيا السادة العمماء طالبكا 

الإسلامية في جامعتكـ الإسلامية درسنا مفصٌلا نافعنا فإنكـ إف لـ تفعمكا بأف تدرس المغات 
أضعتـ عمى الأزىر حقو في أف يككف الجامعة الإسلامية الكبرل، كليس ينبغي أف تككف 

 34مدرسة المغات الشرقية في باريس أنفع مف الأزىر الشريؼ."
كؿ مناسبة إيمانا حسيف يكررىا، في  ىذه الدعكة المجمجمة ىي التي ما فتئ طو

منو بضركرة ككجكب انفتاح مدرٌس الأدب كالناقد الأدبي، عمى الكثير مف لغات العالـ 
الأخرل، دفعا لعممية المثاقفة كالتلاقح الفكرم كالمعرفي، ككذا مسايرة ركب التقدـ العممي 

لعربي عمى الصعيد المعرفي كالنقدم؛ فالعميد يتساءؿ عف كيفية تصكٌرنا " لأستاذ للأدب ا
           لـ يمـ كلا ينتظر أف يمـ بمغة أجنبية كلا بأدب أجنبي، كلا بمنيج مف مناىج البحث

، كعممية التمثؿ ىذه ليست غاية في ذاتيا يرمي إلييا 35عف حياة المغة كأطكار الأدب"
العميد، إنما لغاية تتجاكز ذلؾ إلى عممية استثمار ىذه المعرفة، في الإحاطة بمجمؿ 

الغربية الحديثة، قصد تجاكز السائد الكلاسيكي في عمميات النقد، كتتكرر الدعكة  المناىج
تقانيا، مرتبطة بدراسة الصلات بيف الآداب، كتأثير بعضيا  إلى دراسة المغات الأجنبية كا 
في البعض الآخر، فيـ يدرسكنو "معتمديف في درسو عمى إتقاف المغات السامية كآدابيا، 

  اليكنانية كاللاتينية كآدابيما، كعمى إتقاف المغات الإسلامية كآدابيا،كعمى إتقاف المغتيف 
  36ثـ عمى إتقاف المغات الأكربية الحديثة كآدابيا."
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إف دعكتو إلى مكاكبة الجديد، كاستثمار ما يعجٌ بو المستكدع الأكربي مف معارؼ، 
أكيد ىذه الضركرة إنما ىدفيا خدمة الأدب العربي في الأساس، الأمر الذم حدا بو إلى ت

بأساليب مختمفة، بالأمر كالتقرير كالاستفياـ، يقكؿ:" فمف زعـ لؾ أف الأدب العربي يمكف 
أف يدرس الآف دكف الاعتماد عمى ىذا كمو فيك إمٌا مخدكع أك مشعكذ. ككيؼ السبيؿ إلى 
 أف يدرس الأدب العربي درسا صحيحا إذا لـ تدرس الصمة المادية كالمعنكية بيف المغة
العربية كالمغات السامية كبيف الأدب العربي كالأدب السامي؟  ككيؼ السبيؿ إلى درس 
الأدب العربي إذا لـ ندرس المغة اليكنانية كاللاتينية كآدابيما ككيؼ السبيؿ إلى درس 
الأدب العربي إذا لـ ندرس المغات الإسلامية المختمفة، كلاسيما الفارسية منيا، كنتبيٌف ما 

نما كاف ليذه ا لمغات كآدابيا مف تأثير في أدبنا العربي الذم لـ ينشأ في برج مف العاج، كا 
تأثر بالآداب المختمفة كأثر فييا؟ ... ككيؼ السبيؿ إلى درس الأدب العربي إذا لـ ندرس 

  37المغات الأكربية الحية كنتبيٌف تأثيرىا في أدبنا الحديث؟"
رضية مؤدٌاىا أفٌ التٌجمٌي الحقيقي لمغة، تنعقد الصمة الكثيقة بيف الأدب كالمغة مف ف

              يككف عبر ىذه المدكنات الخالدة التي نسمييا أدبنا، كعممية دراسة ىذه الصلات
بيف الآداب، إنٌما تتـ عبر سبؿ متعددة كطرؽ مختمفة منيا "الصمة بيف الأدب كالشعب، 

كفي عناية قكية بتحقيؽ الصمة  كبيف الأدب كغيره مف مظاىر الحياة العقمية كالشعكرية،
  38بيف آداب الأمـ المختمفة كما يمكف أف يككف لبعضيا مف تأثير في بعضيا الآخر."

إف غاية ما ترمي إليو ىذه الدراسات، ىك تقفي الصلات مف أجؿ الدراسات 
الصحيحة للأدب العربي كىك لبٌ الدراسات المقارنة، التي مف شأنيا أف تقدـ خدمة جميمة 
للأدب القكمي يقكؿ، طو حسيف:" ككيؼ السبيؿ إلى أف يدرس الأدب العربي درسا 
صحيحا إذا لـ تدرس الصمة المادية كالمعنكية بيف المغة العربية كالمغات السامية كبيف 
المغة العربية كالأدب السامي؟ كىؿ ىناؾ سبيؿ إلى أف يدرس الأدب العربي دكف أف نفيـ 

ؼ السبيؿ إلى درس الأدب العربي إذا لـ ندرس المغة اليكنانية التكراة كالإنجيؿ؟... ككي
كاللاتينية كآدابيما، كلـ نبيٌف مقدار ما كاف لحضارة اليكناف كالركماف مف تأثير في أدبنا 
كفمسفتنا كعممنا، كلـ نتبيف مكانة أدبنا العربي بالقياس إلى ىذه الآداب اليكنانية 

  39كاللاتينية."
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نفسيا التي دأب العميد عمى تكرارىا، بغية تمثؿ مختمؼ الآداب إنيا دائما الدعكة 
الإنسانية الخالدة، الأمر الذم مف شأنو أف يخمؽ جسكرا مف التكاصؿ المعرفي الخلاؽ، 

 كيدفع بيذه الآداب كالمغات إلى تبكء مكانة عالية في سماء الإبداع كالفف.
 إشكالية قرا ة النص الشعري الجاهمي  -4

أخذ كتأثر بجممة  طمف الباحثيف في مجاؿ النقد كالأدب أف طو حسيفيرل الكثير 
مف المقالات النقدية التي كتبيا المستشرؽ الإنجميزم مرجميكث منيا مثلا، مقالو "محمد 

كمقاؿ لو في مجمة الجمعية الممكية الأسبكعية سنة  1905كظيكر الإسلاـ" الصادر سنة 
، كفي جممة ىذه 40كاف "أصكؿ الشعر العربي"بعن 1925، ثـ المقاؿ المشيكر سنة 1916

المقالات تنبني آراء كمعتقدات مرجميكث حكؿ بعض القضايا اليامة في مجاؿ الفكر 
كالأدب، إلا أف المقاؿ المشار إليو أخيرا ىك ما كضٌح فيو المستشرؽ نزعة الشؾ التي 

 كؿ ناصرراكدتو حكؿ صحة ىذا الشعر، كمحاكلتو النبش في الأصكؿ الأكلى لو، يق
الأسد: "... ثـ استقر المكضكع بيف يدم الدكتكر طو حسيف، فخمؽ منو شيئا  الديف

جديدا، لـ يعرفو القدماء كلـ يقتحـ السبيؿ إليو العرب المحدثكف مف قبمو، ثـ أنكره بعده 
كثير مف المحدثيف إنكارا خصبا يتمثؿ في ىذه الكتب التي ألٌفكىا لمردٌ عميو كنقض كتابو، 

 -حيث يستشيد كيتمثؿ بالأخبار كالركايات -تقى الدكتكر طو حسيف أكثر مادتو كقد اس
            مف العرب القدماء، كسمؾ بيا سبيؿ مرجميكث في الاستنباط كالاستنتاج كالتكسع
في دلالات الركايات كالأخبار، فنحف إذا بإزاء نظرية عامة لـ نرىا فيما عرضنا مف آراء 

أنيا لـ تدر ليـ بباؿ كلكننا رأيناىا كاضحة المعالـ فيما عرضنا  العرب القدماء، كنحسب
نما نصٌ عمييا نصٌا صريحا  مف آراء مرجميكث، كلـ يكتؼ بالإشارة إلييا إشارة عابرة كا 
في عبارات متكررة تختمؼ ألفاظيا كتتفؽ مرامييا، كجاء الدكتكر طو حسيف فمـ يقنع كما 

نما فصٌؿ لنا القكؿ فييا في كتاب قنع مرجميكث بأف يدلنا عمييا في مقا لة أك مقالتيف كا 
 41قائـ بذاتو."

 طيقيـ صاحب ىذا النص جممة مف الفركؽ، ليمايز فييا بيف طركحات مرجميكث
حسيف، فإذا كاف الأكؿ أجمؿ ىذه الأسباب بتمؾ النتائج كقنع بأف يثير  كاستثمارات طو

الأصكؿ المعرفية لمشعر العربي ىذه الإشكالية في مقالة أك مقالتيف يقؼ فييما عند 
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  القديـ، فإف الثاني قد تتبع الظاىرة بعيف الناقد المتمرس الحصيؼ، الذم يرد الأسباب
نما  إلى نتائجيا كالفرضيات إلى التجريب العممي، الذم لا يقنع بالتكيف بالمظاىر كا 

 42يتعمؽ في الأسباب المكصمة إلى الغايات.
العربي الحديث مف سطكة التخمؼ كبراثف الجيؿ حسيف أف ينتشؿ العقؿ  كغاية طو

                البحراكم:"....إف الشؾ في الشعر الجاىمي... بالإضافة كالتقديس، يقكؿ سيد
إلى التشكيؾ في قداسة المسمميف بعد النبي، فيما يختص بنحميـ لمشعر الجاىمي... كانت 

طبقة الكسطى أف يحققكه، عناصر ىامة في إنجاز كاف لابد لطو حسيف كجيمو مف ال
تحطيـ القداسة التقميدية عمى المستكيات المختمفة، حتى يستطيعكا أف ينتقمكا إلى مجتمعيـ 
            في مرحمة ثقافية اجتماعية سياسية جديدة ىي مرحمة الركمانسية في الفف كالميبرالية

محؿ التفسير في الفكر كمف أجؿ ىذا كاف لابد مف إحلاؿ المنيج الكضعي البشرم 
 43الميتافيزيقي للأشياء كالعالـ؛ أم ليقيمكا مقدساتيـ بدلا مف المقدسات السابقة".

 بين ديكارت وطه حسين -5
لايجد الباحث في مجاؿ الفمسفة كالفكر تحديدا نيائيا لمذىب الشؾ؛ إذ يحمؿ ىذا 

قة،كلا الأخير مجمكعة مف الدلالات تختمؼ باختلاؼ مكاطف البحث كالتدقيؽ عف الحقي
يمكف الاطمئناف لتعريؼ كاحد يكفي بمكغ المنتيى عف معرفة ماىية الشؾ، حيث تختمؼ 
التيارات كتتبايف في تكصيؼ ىذا المذىب،فالفرؽ كاضح مثلا بيف الشؾ الإبستمكلكجي 
كالمنيجي كالاعتقادم كالإلحادم كغيرىا.غير أف الذم يعنينا كنحف نتحسس مفاصؿ 

ف في ارتضائو الشؾ منيجا فاعلا في الكصكؿ إلى الحقيقة، نظرية المعرفة عند طو حسي
          كعدـ الاطمئناف إلى معتقدات الأمة كثكابتيا المترسخة عف الشعر الجاىمي مثلا،
ىك تكظيفو ليذا الشؾ المعرفي أك الإبستمكلكجي باعتبار أف "مكضكعو المعرفة 

ما، غير مطمئف إلى كجكد  الصحيحة، فيك تردد يجعؿ صاحبو عاجزا عف إدراؾ حقيقة
               غير أف ىذا التكجو يحتاج منٌا 44أداة تمكٌف صاحبيا مف اكتساب عمـ صحيح."

إلى إعادة نظر فيما ذىب إليو صاحبو، عمى اعتبار أف طو حسيف شكؾ في بعض 
معتقدات الأمة كعقائدىا بتجاكزه الشعر الجاىمي إلى قضايا جكىرية في الديف، إذ يمكف 
أف نصطمح عمى ىذا النكع مف الشؾ بالشؾ الإنكارم أك الإلحادم كما يذىب صاحب 
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بيف الناس، كقد يتجاكز اللاأدرية كالتردد الذم  النص "كمكضكعو المعتقدات المسمٌـ بيا
يبدك في تغميؽ الحكـ إلى رتبة الإنكار الذم يقكـ عمى سمب الاعتقاد في أمر أك نفي 

 45القكؿ بصحتو كمف ىنا تضمٌف الإنكار إصدار أحكاـ سمبية."
يعدٌ العقؿ أداة المعرفة الأمثؿ كذلؾ في ظؿ كجكد كسائط أخرل لممعرفة كالحدس 

عماؿ آلية العقؿ في الكصكؿ إلى الحقيقة ىك السبيؿ الأنجع في عرؼ العديد كالح س، كا 
مف التيارات كالمذاىب الفمسفية سكاء القديمة أك الحديثة، كماداـ العقؿ ىك المحؾ 
الأساسي الذم يضع المكازيف بيف الصحيح كالخاطئ، فإف تنقيتو تتطمب إفراغو مف كؿ 

سميمة فيو كلا يحصؿ لو ذلؾ إلٌا إذا شكؾ في معارفو ما حكاه ليعاد ترتيب الأمكر ال
القبمية ككضعيا مكضع مساءلة كريب لا مكضع اطمئناف كتسميـ، كىك عينو ما قاـ عميو 
أساس المنيج الديكارتي في الشؾ المنيجي، لأف " العقؿ عند ديكارت حافؿ بأفكارو 

إلا بإفراغو مف جميع ما  بعضيا خاطئ، كلا سبيؿ إلى تطيير العقؿ مف الأفكار الخاطئة
لا شابو غيره مف الشكاؾ الحقيقييف، فيك يعيد إليو ما يراه  فيو، كىك لا يترؾ العقؿ فارغا كا 
سميما مف ىذه الأفكار، كيطرح عنو الخاطئ منيا في ضكء منيجو العقمي المعركؼ، 

 46فالشؾ ىك محؾ الصحيح كالباطؿ مف أفكارنا كبو يتحرر العقؿ مف أكىامو."
           كف مبدأ الشؾ عند ديكارت كما كاف عند غيره مف الفلاسفة الذيف سبقكهلـ ي

أك زامنكه، بؿ إف ماىية الشؾ عنده ترتقي في مدارج البحث عف الحقيقة كالكصكؿ إلى 
اليقيف كلـ يفتعؿ الشؾ لذاتو، بؿ جعمو كسيمة لا غاية، كالبحث عف اليقيف يتطمب شكا 

صد المرجكٌة منو "كأضحى الشؾ أداة لمنقد كأسمكبا يتبع في منيجيا منظٌما لبمكغ المقا
التمييز بيف الصكاب كالخطأ، أكغؿ في الشؾ إلى أقصى آماده مف غير أف يتكقؼ في 
منتصؼ الطريؽ كيعمف إفلاسو،... كمف ىنا كاف انتصار ديكارت فكشؼ عف الركحية 

يكارت عف المنيج يعارض كاستعاد يقيف الحقيقة، كاىتدل إلى الله... فقيؿ إف مقاؿ د
 47قصة ىزيمة بقصة انتصار."

تعتمد فمسفة ديكارت في شقيا الأكبر عمى الشؾ المنيجي الذم يقكـ عمى فكرة 
أساسية مفادىا عدـ التسميـ بما كصؿ إليو الأقدمكف مف نتائج، إنما يجب أف تخضع كؿ 

جية أكليا " ألا أقبؿ أعماليـ لمنقد كيستند ىذا المبتغى عمى ثلاثة خطكات أك قكاعد مني
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شيئا ما عمى أنو حؽ، ما لـ أعرؼ يقينا أنو كذلؾ بمعنى أف أتجنب بعناية التيكٌر كالسبؽ 
إلى الحكـ قبؿ النظر كلا أدخؿ في أحكامي إلا ما يتمثؿ أماـ عقمي في جلاء كتميز، 

 48بحيث لا يككف لدم أم مجاؿ لكضعو مكضع الشؾ."
تكضيحيا أثناء مقاربتو لمنص الشعرم  ىي القاعدة التي حرص طو حسيف عمى

الجاىمي كغيره مف المتكف؛ إذ لـ يقؼ مف دراسات الأقدميف مكقؼ المسمٌـ كالمعتقد، بؿ 
كقؼ منيا مكقؼ الشاؾ في طركحاتيا كفي نتائجيا، الأمر الذم نممسو مرٌة أخرل حيف 

            ر، فخمص إلىيمايز بيف تراث الأمة اليكنانية كالأمة العربية في قضية انتحاؿ الشع
نما نيحؿ  أف جممة مف الأمكر جعمت مف ىذه القضية مكضعا لمشبو بينيما؛ يقكؿ: "كا 
الشعر في الأمة اليكنانية كالأمة الركمانية مف قبؿ كحيمؿ عمى القدماء مف شعرائيا حتى 
كا كاف العصر الحديث كحتى استطاع النقاد مف أصحاب التاريخ كالمغة كالفمسفة أف يردٌ 

الأشياء إلى أصكليا ما استطاعكا إلى ذلؾ سبيلا، كأنت تعمـ أف حركة النقد ىذه بالقياس 
إلى اليكناف كالركماف لـ تنتو بعد، كأنيا لف تنتيي غدا كلا بعد غد، كأنت تعمـ أنيا قد 
كصمت إلى نتائج غيٌرت تغييرا تامٌا ما كاف معركفا متكارثا مف تاريخ ىاتيف الأمتيف 

كأنت إذا فكٌرت ستكافقني عمى منشأ ىذه الحركة النقدية إنما ىك في حقيقة  كآدابيما،
الأمر تأثر الباحثيف في الأدب كالتاريخ بيذا المنيج الذم دعكت إليو في أكٌؿ ىذا الكتاب 

  49كىك منيج ديكارت الفمسفي."
ت تقكـ ىذه القاعدة عمى عدـ التسميـ كالاعتقاد بما كاف سائدا مف قبؿ في الدراسا

القديمة، إنما السبيؿ إلى ذلؾ ىك الشؾ فييا قصد الكصكؿ إلى اليقيف، كتقكـ القاعدة 
الثانية عمى أف "أقسٌـ كؿ كاحدة مف المعضلات التي سأختبرىا إلى أجزاء عمى قدر 

تحتؿ ىذه القاعدة  50المستطاع كعمى قدر ما تدعكا الحاجة إلى حمٌيا عمى خير الكجكه."
قامة الدليؿ عمى صحة ما يذىب إليو.مكانة غاية في الأىمية  ؛ إذ عمييا مناط التحميؿ كا 

أما القاعدة الثالثة فيقكؿ بشأنيا: " أف أيسيٌر أفكارم بنظاـ بادئا بأبسط الأمكر  
كأسيميا معرفة كي أتدرج قميلا قميلا حتى أصؿ إلى معرفة أكثر تركيبا، بؿ كأف أفرض 

تعتمد ىذه القاعدة عمى  51خر بالطبع."ترتيبا بيف الأمكر التي لا يسبؽ بعضيا الآ
النتائج التي تكصؿ إلييا ديكارت في القاعدة الثانية، فإذا كانت ىذه الأخيرة قاعدة تحميمية 
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ٌـ تفكيكو آنفا. يضاؼ إلى ىذه القكاعد  فإف القاعدة الثالثة تنيض بإعادة تركيب ما ت
ي عند ديكارت كىي التي يرل الثلاثة السالفة قاعدة رابعة كأخيرة في المنيج الاستقرائ

حكليا "أف أعمؿ في كؿ الأحكاؿ مف الإحصاءات الكاممة كالمراجعات الشاممة ما يجعمني 
  52عمى ثقة مف أنني لـ أغفؿ شيئا."

تعدٌ ىذه الأخيرة قاعدة لمتأليؼ كالتركيب معا، أك ما يسمييا ديكارت مبدأ 
ة، حيث ترمي إلى استيعاب كؿ ما الاستقراء، كىي التي تمكف مف تحقيؽ القاعدة السابق

ىذا عف تمؾ القكاعد  53يتصؿ بمسألة معيٌنة كترتيب العناصر التي يمكف التكصؿ إلييا.
كالمبادئ التي دبٌجيا ديكارت ليصؿ بمنيجو الفمسفي إلى نتائج يقينيٌة بعد أف سرل الشؾ 

اسو بيا في قراءة إلييا. أما عف كيفية إفادة طو حسيف مف جممة ىذه القكاعد ككيفية استئن
التراث الشعرم العربي، فقد ذكرنا في غير مكضع مف ىذا الفصؿ أف الرجؿ إنما ثار 
نما مكقؼ  عمى عمـ المتقدميف بغية مساءلتو كاستنطاقو، كلـ يقؼ منو مكقؼ المسٌمـ كا 
الشاؾ الذم يركـ الكصكؿ إلى الحقيقة اعتمادا عمى الجانب العقمي، لذلؾ فيك لا يطمئف 

حكؿ تمؾ القضايا التي لامسيا في مدكٌناتو النقدية خاصة مؤلفو "في الشعر  لعمميـ
الجاىمي"، خاصة عندما يتساءؿ عف العديد مف القضايا التي كانت إلى عيد قريب منو 
تبدك مسمٌما بيا، كفي المقابؿ لذلؾ يرفع مف شأف المحدثيف كالمجدٌديف حكؿ ىذه القضايا 

ا المذىب الذم يذىبو المجدٌدكف عظيمة جميمة الخطر، فيي فيقكؿ:" كالنتائج اللازمة ليذ
عمى الثكرة الأدبية أقرب منيا إلى كؿ شيء آخر، كحسبؾ أنيـ يشكٌكف فيما كاف الناس 
يركنو يقينا، كقد يجحدكف ما أجمع الناس عمى أنو حؽ لاشؾ فيو، كليس حظ ىذا 

أبعد منو مدل كأعظـ أثرنا المذىب منتييا عند ىذا الحد بؿ ىك يجاكزه إلى حدكد أخرل 
فيـ قد ينتمكف إلى تغيير التاريخ أك ما اتفؽ الناس عمى أنو تاريخ، كىـ قد ينتيكف إلى 

 54الشؾ في أشياء لـ يكف يباح الشؾ فييا."
أما عف المبدأ الثاني الذم يقكـ عمى التحميؿ كالتفكيؾ قصد الكصكؿ إلى الحقيقة 

ي تساؤلاتو حكؿ ماىية الشعر الجاىمي، ككجكده فنجد صداه أك ما يمثمو عند طو حسيف ف
كتمثيمو لحياة العرب آنذاؾ، فينطمؽ لمبرىنة عمى ذلؾ مف نفي تمثيؿ الشعر لحياة العرب 
             بكؿ مستكياتيا الاجتماعية كالسياسية كالعقمية كالاقتصادية، كلا يطمئف إلى ما جاء



001 

 

في القرآف كفي نصكص الشعراء  في نصكص الشعر إنما انصب اىتمامو حكؿ ما جاء
الذيف عاصركا الدعكة الإسلامية، يقكؿ في ذلؾ: "فإذا أردت أف أدرس الحياة الجاىمية.... 
أدرسيا في القرآف، فالقرآف أصدؽ مرآة لمعصر الجاىمي، كنص القرآف ثابت لا سبيؿ إلى 

كه، كفي شعر الشؾ فيو،... كأدرسيا في شعر ىؤلاء الشعراء الذيف عاصركا النبي كجادل
الشعراء الآخريف الذيف جاءكا بعده كلـ تكف نفكسيـ قد طابت عف الآراء كالحياة التي ألفيا 
آباؤىـ قبؿ ظيكر الإسلاـ، بؿ أدرسيا في الشعر الأمكم نفسو، فمست أعرؼ أمة مف 
الأمـ القديمة استمسكت بمذىب المحافظة في الأدب كلـ تجدٌد فيو إلا بمقدار كالأمة 

  55."العربية
كسيرا منو عمى نيج ديكارت يذىب طو حسيف في مساءلة ىذه النصكص التي 
ذكرىا ليبرىف عمى صحة الشعر الجاىمي ككجكده مف عدمو، فيقؼ عند تمثيؿ القرآف 
لمحياة العقمية كالدينية لمعرب قبؿ الإسلاـ، ثـ يردفيا بحياتيـ السياسية التي كانت قائمة 

يف غيرىا مف الفرس كالركـ كالحبش كاليند. يقكؿ طو عمى عقد الأحلاؼ بيف العرب كب
حسيف في ذلؾ: "سيرة النبي تحدثنا أف العرب تجاكزكا بكغاز باب المندب إلى بلاد 
الحبشة كبأنيـ تجاكزكا إلى بلاد الفرس كالشاـ كفمسطيف إلى مصر، فمـ يككنكا إذا 

كاليند كغيرىـ مف الأمـ معتزليف كلـ يككنكا... بنجكة مف تأثير الفرس كالركـ كالحبش 
 56المجاكرة ليـ لـ يككنكا في عزلة سياسية أك اقتصادية بالقياس إلى الأمـ الأخرل".

كيتناكؿ طو حسيف تجميٌات الحياة العقمية في القرآف بعد أف نفى تمثيميا في الشعر 
نما يمثؿ شيئا آخر غيرى          ا،الجاىمي فيقكؿ:" كالقرآف لا يمثؿ الحياة الدينية كحدىا، كا 

لا نجده في الشعر الجاىمي،.... يمثؿ حياة عقمية قكية، يمثؿ قدرة عمى الجداؿ 
كالخصاـ، أنفؽ القرآف في جيادىا حظا عظيما، كانكا يجادلكف في الديف كفيما يتصؿ 
بالديف مف ىذه المسائؿ المعضمة التي ينفؽ الفلاسفة فييا حياتيـ دكف أف يكفقكا لحمٌيا في 

 57لخمؽ، في إمكاف الاتصاؿ بيف الله كالناس، في المعجزة كما إلى ذلؾ."البحث، في ا
لعؿٌ القاعدة الثالثة التي استثمرىا طو حسيف كالمتمثمة في الانطلاؽ مف العاـ إلى 
الخاص أك مف الكؿ إلى الأجزاء، ىي القاعدة التي دفعت بالمنيج الديكارتي إلى آماده 

عادة في تكظيفات طو حسيف، فيك ينطمؽ مف  العاـ إلى الخاص قصد التفكيؾ كا 
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            التركيب، كنجد ما يمثٌؿ ذلؾ في بحثو عف أسباب انتحاؿ الشعر فيذىب إلى الشؾ
في الغالبية العظمى لمشعر الجاىمي، ثـ يبدأ في تبياف الأسباب الداعية إلى ذلؾ كيفصٌميا 

فحص الشعر الذم يعتقد أنو مبرزا بعض الأشعار المنسكبة لآدـ كعاد كثمكد كالجف، ثـ ي
خمقتو العصبيات القبمية كالعرقية، لينيض باستثمار القاعدة الرابعة مف قكاعد ديكارت التي 

 أسمفنا الحديث عنيا. 
لقد تأثر طو حسيف بالمنيج الديكارتي أك بالديكارتية في مقاربة النص الشعرم 

شؾ، محاكلة منو في انتياج العربي القديـ، ذلؾ أنو أخضع كؿ ىذا التراث إلى مبدأ ال
سبيؿ العممية في النقد الأدبي،غير أف جممة مف النقاد كالباحثيف يعيبكف عميو عدـ فاعمية 

في استثمار  في قراءة الشعر الجاىمي، كذلؾ لأنو لـ يصب -آلية الشؾ-ىذه الآلية
ير كتطبيؽ ىذا المنيج الفمسفي كما ىك الحاؿ عند ديكارت، باعتبار أف شؾ ىذا الأخ

شكا منيجيا كأنطكلكجيا، بينما لا يعدك شؾ طو حسيف أف يككف شكاٌ تاريخيا. "كعمى ىذا 
يتعذٌر الحديث عف تأثر حقيقي بديكارت إلا بكثير مف التحديد كالتقييد، ذلؾ أف شؾ 
ديكارت شؾ منيجي، فيما شؾ طو حسيف تاريخي، لأنو لا يستيدؼ البحث عف ماىيات 

اىيات الرياضية أك الحقائؽ الميتافيزيقية، كما ىك الحاؿ عند ثابتة لاتاريخية، مثؿ الم
ديكارت، بؿ يستيدؼ مف كراء شكٌو الكشؼ عف دكر الزماف في بناء المغة كىدميا، 
كالكشؼ عف دكر الزماف في صحة الركاية الأدبية ككذبيا، كالبرىنة عمى أف المصمحة 

لعربية في عصرىا الأكؿ، قد لعبت كالعصبية كالصراع بيف الأمـ المختمفة داخؿ الدكلة ا
كحكؿ الإشكالية ذاتيا، يذىب الأستاذ محمد عابد  58دكرا كبيرا في تشكيو الركاية".

الجابرم حينما سئؿ حكؿ معاممة النقاد العرب لمتيارات الفكرية الكافدة مثؿ الديكارتية 
لـ ينتقؿ كتيار،  فأجاب "عندما نأخذ فكر ديكارت كانتقالو إلى العالـ العربي سكؼ نجد أنو

ذا تساءلنا عف أصدائو فسنجد شيئا منيا عند طو حسيف في نقد الشعر الجاىمي بشكؿ  كا 
 59غامض."
يتمكضع حكـ الجابرم السالؼ في حقؿ التفكير الفمسفي العقلاني، ذلؾ أف الرجؿ  

ء ظؿ يشتغؿ بالفمسفة كالعقلانية منذ عقكد، فمف البدييي أف يرل مثؿ ذلؾ الرأم، إذ العدا
لمعقؿ ىك كأد لمفكر كلمتقدـ كنككص كتقيقر إلى الكراء كفشؿ في مسايرة ركب الحضارة 
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العالمية التي إنما قامت بانتياجيا سبيؿ العقؿ في كصكليا إلى حقائؽ الأشياء؛ يقكؿ 
الجابرم في مشركطية الحداثة لمعقلانية"..كىؿ يمكف تحقيؽ حداثة بدكف سلاح العقؿ 

العداء لمعقلانية أك الطعف حقيؽ نيضة بدكف عقؿ ناىض؟ إف كالعقلانية؟ ىؿ يمكف ت
سمكؾ لا يمكف إيجاد مكاف لو خارج ظلامية اللاعقلانية كمف  في حاؿ مثؿ حالنا،فييا،

يضع رجمو فييا يحكـ عمى نفسو بالعمى، كالعقلانية مصباح يكقده الإنساف، ليس كسط 
كتعد ىذه الدعكات  60النيار."الظلاـ كحسب بؿ قد يضطر إلى التجكاؿ بو في كاضحة 

مف ضركرات الالتزاـ بالعقلانية،أك بمبادئ العقؿ لممضي قدما نحك الحداثة في شتى 
المجالات، كبدكنيا لا يمكف لممجتمع العربي الحديث كالمعاصر بكؿ تياراتو كأطيافو أف 

 ر المعرفي.يسمؾ سبيؿ التقدـ كالرقي، لأف العقلانية ىي المفتاح الأساسي لكلكج ىذا التيا
لقد أيقف طو حسيف أف العقؿ أعدؿ قسمة بيف الناس،كأف العقؿ العربي لا يقؿ شأنا 
عف باقي العقكؿ الأخرل التي يمتح منيا كما يضيؼ إلييا، كلا سبيؿ لبمكغ ما بمغكا إلا 
سبيؿ الاىتداء بآليات العقؿ كالعقلانية، عمى اعتبار أنو المخكٌؿ بإدراؾ حقائؽ الأشياء 

ىر فضلا عف تفسيرىا كتأكيميا كحتى تمثميا.إلا أف قضية القضايا ىي في تخميص كالظكا
ىذا العقؿ مف كؿ الشكائب كالترسبات التي مف شأنيا أف تعرقؿ ميامو، كتثنيو عف بمكغ 
مراميو كمقاصده، ذلؾ أف عمؿ العقؿ إنما يتكجو رأسا إلى محاكلة إدراؾ ىذه الظكاىر 

ى إدراؾ غيرىا مف الظكاىر، كطو حسيف في احتكامو كفيميا ثـ محاكلة تجاكزىا إل
لسمطة العقؿ في تحميؿ الظكاىر الأدبية كالنقدية، إنما إمتاح ىذه  السمطة مف مرجعيات 
عديدة كمتنكعة، عممت عمى صياغتيا كبمكرتيا مطالعاتو الكثيفة كالمعمقة لمدكنات التراث 

طلاعو المستمر عمى كؿ جديد تحمم و ساحة النقد الغربية في مجاؿ العربي مف جية، كا 
الفكر كالثقافة، كالكاضح مف تكجيو نحك المستكدع الأكربي ىك ربما مسايرتو لمعديد مف 
الطركحات النقدية الحديثة مقارنة بما ىك سائد عمى ساحة النقد العربية آنذاؾ، كمحاكلة 

عمى تكضيح  التجاكز ىي التي مكٌنتو مف طرؽ العديد مف الحقكؿ المعرفية التي عممت
المنحى النقدم عنده، كذلؾ في محاكلات منو لدفع العممية النقدية العربية قدما، كعدـ 
الاكتفاء بما تكصؿ إليو العقؿ العربي آنذاؾ في تفسيره مدكنات الإبداع عمى مرٌ 
العصكر، " لقد أراد باصطناع المنيج الدعكة إلى العقؿ كتحرير الإنساف كلـ يكتؼ 
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                يمي لأفكار ديكارت لتككف ىكامش عمى المتف العربي الذم كادتبالتكثيؽ الأكاد
أف تضيع  كمماتو بفعؿ الزمف، بؿ تفقد صفحاتو الناصعة كأكراقو العقمية بفعؿ الجمكد 

 61كالقيكد كالأغلاؿ."
إف التكجو العقلاني لطو حسيف لـ يكف كليد تأثره بالثقافة الفرنسية أكٌلا، بؿ يمكف 

           بيذا التكجو إلى بداياتو النقدية حكؿ كتاباتو عف أبي العلاء كالعلاقة كطيدة الرجكع
لا تحتاج إلى كثير تدليؿ أك برىنة، مف أف العلاقة بيف أبي العلاء كطو حسيف علاقة 
متينة صمبة، الأمر الذم جعؿ مف أبي العلاء المثؿ الأعمى بالنسبة لو، كىي النفسية 

عندىا طكيلا محاكلا سبرىا كمعرفة كؿ جكانبيا المضيئة كالمظممة. التي كقؼ العميد 
أضؼ إلى ذلؾ ما كاف قد أنجزه عف ابف خمدكف حكؿ تتبعو لمختمؼ المظاف الفمسفية 
كالفكرية ككذا الاجتماعية عند ىذا العلٌامة، الأمر الذم نجـ عنو كجكد تمثٌؿ كبير لآرائو 

عمييا ابف خمدكف معالـ الاجتماع كعمـ العمراف  كطركحاتو، خاصة تمؾ القكانيف التي بنى
البشرم، لذلؾ أكاد أجزـ أف ما يربط طو حسيف بالفيمسكؼ ديكارت أقؿ بالنظر لمعلاقة 
الكثيقة التي تربط الرجؿ بإرثو النقدم كالبلاغي كالفمسفي العربي القديـ، ذلؾ أف محددات 

في المكركث الشعرم العربي، إنما  العممية النقدية عنده، أك ما اصطمح عميو بآلية الشؾ
ف ظؿ خصكمو  تشرٌبيا عقؿ الرجؿ مف مظاف عديدة في المدكنات النقدية القديمة، حتى كا 
يدٌعكف أنو صكرة أخرل مف ديكارت عمى الأقؿ في منيج الشؾ، كأجدني أذىب مع الناقد 

ضيئة كسط محمد برادة حيف يذىب إلى القكؿ: "إف طو حسيف يبدك بنيانا متراصا ككتمة م
بنية الأدب كالفكر في خضـ معارؾ القمـ كالسياسة بمصر منذ عشرينات ىذا القرف 

التي تأخذ دلالتيا في كمٌيتيا كتقاطع لحظاتيا  -بكتاباتو كحياتو –]يقصد القرف العشريف[ 
الأمر الذم يجعمنا نذىب إلى أف طو حسيف لـ يتأثر  62ككأنيا نص كتب دفعة كاحدة".

لفرنسييف كعمى رأسيـ ديكارت إلا بالقدر الذم صكٌب مساره كدراساتو كثيرا بطركحات ا
                كنيجيا، بمعنى أف الرجؿ لـ يعكؼ عمى الطركحات النظرية كالتطبيقية لديكارت
ف أثبت ىك نفسو ذلؾ في غير مكضع مف كتبو، بأنو اصطنع  إلا بالقدر اليسير حتى كا 

تقصاء، لأف الفرؽ كاضح بيف الدراستيف كالرجميف لنفسو منيج ديكارت في البحث كالاس
 في تمكيف الشؾ كآلية لمقراءة كالاستنطاؽ كالحفر.
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كقد أسمفنا أف شؾ الفيمسكؼ ديكارت كاف شكا فمسفيا منيجيا، في حيف كاف شؾ 
ذا كاف شؾ ديكارت مف أجؿ البحث عف غاية أسمى  الأديب شكا تاريخيا أدبيا محضا، كا 

كالنفس، كىي مكضكعات اللاىكت الأساسية، فإف شؾ طو حسيف كاف ىي: الله،  العالـ 
غير ذلؾ؛ حيث لـ تتجو عنايتو في البحث عف ىذه الماىيات. " إف ديكارتية طو حسيف 
المزعكمة إشاعة صدرت عنو أكلا، فقد أثبت في أكثر مف مكاف مف كتاباتو أنو اصطنع 

صطنع" قدر كبير مف التكاضع فمـ المنيج الفمسفي الذم استخدمو ديكارت،ك في كممة "أ
، كمع ذلؾ تبقى كممة اصطنع معرض شؾ حيف نقارف -مثلا –يقؿ                      أنو التزـ

 63بيف المنيجيف."
كلعؿ السيـ المعرفي الذم أصابو طو حسيف يرجع إلى تأثره ربما بتمؾ الشركط 

عمـ العمراف البشرم،  كالقكانيف الفمسفية العميقة التي صاحبت نظرية ابف خمدكف في
ككيؼ كانت ثكرتو العقمية عمى معطيات التاريخ البشرم خاصة، إذ شكٌمت دراستو حكؿ 
ابف خمدكف أرضية معرفية ككاجية خمفية انطمؽ منيا في الثكرة عمى الكثير مف المسمٌمات 

بادرة كاليقينيٌات، التي أسيمت في تصمٌب العقؿ العربي، كمنعتو الاجتياد، كحرمتو ركح الم
كالبحث كالكشؼ كالاستقصاء، يقكؿ المقالح: "...لماذا لا يككف ابف خمدكف الذم حاكؿ 
إعادة تنظيـ التاريخ العربي كفقا لمنيجو القائـ عمى ربط التاريخ بعمـ الاجتماع قد ترؾ 
أثرا كبيرا في تكجيو الطالب طو حسيف كأغراه إلى إعادة دراسة الأدب العربي، أك بالأصح 

لعربي كتنظيـ المقاييس النقدية بعيدا عف الأحكاـ العاطفية كالآراء الشعر ا
  64المضطربة."

إف ما يحاكؿ المقالح إثباتو ىك تعددية المناحي المعرفية كالمصبات الفمسفية التي 
عممت عمى صياغة المشركع النقدم كالفمسفي عند طو حسيف، ذلؾ أف الرجؿ تباينت 

راث بكؿ دقائقو كتفاصيمو بدءا مف تأثره بابف سلٌاـ مشاربو كمناىمو مف رجكع إلى الت
كالأصمعي في قضية الانتحاؿ، ىذه القضية القديمة الجديدة، مركرا بالمعرم كاستمياـ 
فمسفتو كشكو كتشاؤمو كحتى عدميتو، ككذلؾ اعتمادا عمى ابف خمدكف في ثكرتو عمى 

رم كعمـ الاجتماع، ككصكلا المعطيات التاريخية كمحاكلة صياغتو نظرية في العمراف البش
إلى استثماره منجزات الحضارة الغربية ممثمة في المناىج الحديثة المستعممة لقراءة 
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عادة تقييميا بالاحتكاـ إلى ما جادت بو ساحة العمـ مف مناىج حديثة، لعؿ  النصكص كا 
 أىميا المنيج التاريخي كفمسفة الشؾ الديكارتي. 

حسيف إلى استثمار ابف خمدكف كقكانينو إلى تحمسو يعمؿ الأستاذ المقالح رجكع طو 
الشديد بيذه الفمسفة كبنتائجيا، يقكؿ: "مف السيؿ إثبات الأسباب التي دعت طو حسيف 
ف ىذا الإقباؿ لـ يأت عفكا أك صدفة،  عداد دراسة عنو، كا  إلى الإقباؿ عمى ابف خمدكف كا 

نما صدر عف رغبة عربية إسلامية في إيصاؿ ما انقطع م ف حكار عربي إسلامي مع كا 
تمؾ إذا ىي الميمة التي اضطمع  65أساليب البحث القائمة عمى الملاحظة المكضكعية."

طو حسيف في مشركعو التنكيرم، فيك يدفع إلى تأسيس نمكذج  -كحتى تنفيذىا -بتبميغيا 
لمثقؼ جديد،لا ينتج كعيا مطابقا بالكاقع فحسب، بؿ كسمككا كممارسة كذلؾ يستمزـ 

           تلازـ النظرية كالممارسة لدل ذلؾ المثقؼ الإصلاحي الراديكالي الذم يطمح ضركرة
 إلى فعؿ التغيير.

تتشكؿ الرؤية النقدية لو مف العديد مف القضايا الجكىرية التي ضخت خطاب النقد 
عنده، كينقاد إلى تفكيؾ البنى المؤسسة ليذا الييكؿ، كفي الكقت نفسو يحاكؿ الإمساؾ 

           لمحطات المعرفية التي ىيمنت عمى ساحة النقد العربي في زمانو، كتتدافعبأىـ ا
إلى السطح جممة مف الأحكاـ النقدية التي شممتيا المعاينة التاريخية، كمدل إسياـ الكافد 
الغربي في ضخ خطاب نقدم بديؿ كمجاكز لما كاف سائدا عمى الصعيد الكجكدم، إذ أف 

ية القديمة لـ تعد تجدم أثناء المعاينة النقدية الحديثة، يقكؿ أحد عتاقة الآليات القرائ
الدارسيف: " إف كسائؿ النقد التقميدية استنفذت طاقتيا كلـ تعد مؤىمة للإيفاء بمشركع درس 
الأعماؿ الركائية كالشعرية الآخذة بأسباب الإبداع الجديد كلا قادرة عمى النفاذ إلى أسس 

براز خصك  صياتيا البنيكية، فكانت الحاجة إلى البحث عف كسائؿ درس الإبداع فييا كا 
  66بديمة كاستدعاء ما يبدك أدعى إلى تحقيؽ الغاية المذككرة."

تعد قراءة طو حسيف الحديثة لمتراث الشعرم العربي مف إحدل القراءات المتاحة 
المخزكف لو، غير أف التٌييٌب الذم كسـ جيكد النقاد القدامى كالمحدثيف لبمكغ حمى ىذا 

عادة قراءتو مف جديد، فيك الذم يدعك  العظيـ، ىك ما حاؿ بينيـ كبيف فيمو كاستيعابو كا 
            دائما إلى تغيير عاداتنا في القراءة سيرا عمى سنٌة القدامى الذيف لـ يجدكا حرجا
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ى في الإفادة مف الآخر لإثراء مخزكنيـ، يقكؿ طو حسيف: "..كقد قامت حياتنا الحديثة عم
إحياء الأدب العربي كدرس الآداب الأكربية، كستقكـ دائما عمى ىذيف العنصريف مف 
           عناصر الحياة الخصيبة، كعمى ىذيف العنصريف نفسيما، قامت حياة العرب القدماء
أك قؿ حياة الأمة الإسلامية القديمة عمى إحياء الأدب العربي، كدرس الثقافات الأجنبية 

تمؾ العصكر، فنحف نسمؾ نفس الطريؽ التي سمكيا القدماء نقيٌـ  التي عرفتيا في
 67حضارتنا الحديثة عمى ما أقاـ القدماء عميو حضارتيـ تمؾ المزدىرة."

يؤكد طيب تيزيني أف عممية التأثير كالتأثر التي تمارسيا بعض الثقافات الإنسانية، 
أمة ثقافتيا كخصكصيتيا لا تعني بحاؿ مف الأحكاؿ الذكباف أك اليجنة، ذلؾ أف لكؿ 

المعرفية كالأنطكلكجية، كأف ىذه الفرادة كالخصكصية، إنما تنبع مف خزٌاف معرفي خاص 
تختزنو كؿ ثقافة أك أمة عمى حدة، يقكؿ: "إننا في الكقت الذم نرل فيو أف الثقافة العربية 

حدٌ كبير الإسلامية الكسيطة كالفمسفة كالعمكـ الطبيعية منيا خصكصا، قد تككٌنت إلى 
تحت تأثير الثقافات الأجنبية، فإنيا ظمٌت محتفظة بككنيا ثقافة المجتمع العربي الإسلامي 
الكسيط، إنيا لـ تكف ىجينة، كما يؤكد البعض مف المثقفيف العرب المعاصريف، ذلؾ لأف 
التأثر بعكامؿ أجنبية لا يعني إطلاقا الكقكع في كاقع )ىجيف( إذا استطاع ممثمك ىذه 

 68فات استيعاب ىذه المسألة بعمؽ."الثقا
عمى المرتكزات المعرفية كالفمسفية لكؿ  -انطلاقا مف ىذا النص –تتأسس القراءة 

أمة، مع ضركرة الإفادة بمثاقفة الآخر دكف الإحساس بتمؾ الدكنية كالصغار الذم ربما 
يتسرب إلى الذات منتقصا مف جيدىا الذاتي كالمتعدم. كلتكتسب الذات نكعا مف 
الحضكر يتعيف عمييا مجاكزة ذلؾ التراكـ المعرفي التقميدم قرائيا؛ أم بممارسة أقصى 
غايات القراءة كالحفر قصد استخراج الصكرة الحقيقية لتمؾ المدكنات الإبداعية. يقكؿ عز 
الديف إسماعيؿ: "...كىكذا تتنكع مداخؿ قراءة ىذا الشعر )الجاىمي( فتصبح فكرة القراءة 

يج الذم يفترض أنو فتح الباب لكؿ قراءة ممكنة الآف، كفيما بعد، كفي أم نفسيا ىي المن
كقت ممكف، كمف المؤكد أف ىذا التنكع في القراءات أكسب الفكر النقدم مف جية ثراء 
كغنى، كأكسب الأدب نفسو مف جية أخرل، أىمية كقيمة لـ تككنا لو مف قبؿ، عندما كاف 

طة كالمرصكدة التي كاف الشيخ المرصفي قد نقميا يدرس في ضكء البلاغة السطحية البسي
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إلينا مف كتب البلاغة القديمة لكي يعممنا كيؼ نفيـ التشبيو كالاستعارة كالكناية، كما إلى 
نيا لنقمة باىرة في حقيقة الأمر بيف البداية  ذلؾ، مف خلاؿ نص شعرم بسيط، كا 

  69ننا الراىف."المرصفية، كما انتيينا إليو في مجاؿ الدرس الأدبي في زم
ربما يجسٌد ىذا النص حالة الشرخ التي أصابت المنظكمة النقدية العربية في 
العصر الحديث، بفعؿ التراكمات الثقافية العتيقة التي مارست نكعا مف الاستلاب الفكرم 
عمى النص الإبداعي كما مارستو عمى النص النقدم، كحرمتو البكح بإمكانيات تشكؿ 

ىذا النص، كالاطمئناف إلى أحادية الدلالة المغكية البسيطة التي تطفك  الدلالة داخؿ رحـ
عمى السطح، كيجسد ىذا النص كذلؾ عممية التجاذب كالاستقطاب الحاصؿ بيف جيمي 
العممية النقدية القديمة كالحديثة كما ينجرٌ عنو لامحالة مف فكضى نقدية، تصيب الرصيد 

مقتمو، كيعتبر البعد التاريخي لمظاىرة الأدبية سببا الثقافي كالمعرفي عمى صعيد النقد في 
مف الأسباب الرئيسية في تعدد كاختلاؼ القراءات النقدية كىك الأمر الذم "يؤكد أف تعدد 
القراءة محككـ بتعدد الشركط التاريخية كتغيٌرىا مف عصر إلى عصر، كمف ثـ صفة 

" في القراءة...مف حيث ما "النسبية" التي ليس مف الضركرم أف تتناقض ك"المكضكعية
تدؿ عميو ىذه الصفة مف إمكانات محتممة لدلالات النصكص المقركءة، حيف تتعدؿ 
مراكز الثقؿ كتتغيٌر علاقات الدكاؿ، ليبرز إمكاف دلالي في "الأمامية" مزيحا غيره في 
عممية محككمة بشركط تاريخية بكؿ عصر مف ناحية، كشركط معرفية خاصة بعمميات 

لمعرفة كعلاقاتيا في أنساؽ متشابية أك متضادة داخؿ العصر مف ناحية إنتاج ا
. ىذه الشركط ىي التي ينبغي عمى الباحث كالناقد ضبطيا بشيء مف الاتزاف 70ثانية"

 كعدـ الشطط في تفعيميا مف أجؿ قراءة أم مدكٌنة ميما كانت. 
صكؿ إلى سبر كجممة الآليات التي يشتغؿ عمييا الناقد ىي التي تكرٌس مبدأ الك 

كنو الأشياء، داخؿ نظاـ المغة المتكسؿ بيا مف قبؿ المبدع، كىي التي تدفع دلالات 
النص إلى البركز كالتجمٌي كفي الكقت ذاتو تؤجؿ دلالات أخرل إلى قراءات مغايرة عف 
تمؾ التي تمت مف قبؿ، كؿ ىذا يجعؿ مف ميمة الناقد ليس البحث عف ما قالو النص، 

 و ىذا النص أك كيؼ قاؿ ىذا النص ما قالو؟إنما ما لـ يقم
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 :خاتمة -6
ربما يحسف بنا في ختاـ ىذه الدراسة أف نقؼ عند أىـ النتائج التي استخمصتيا 
ىذه الأخيرة، كلعؿ مف جممتيا أف المنيج النقدم الذم ارتاده طو حسيف كاف مغايرا لما 

ك المحدثيف، كأف المدكنة التراثية تـ اعتماده سابقا عند باقي النقاد العرب سكاء القدامى أ
التي اشتغؿ عمييا العميد لـ تكف مدكنة صغيرة أك ىينة في كافة مناحييا سكاء الجانب 
المعرفي أك الكـ الإبداعي الذم تمت مساءلتو، أضؼ إلى ذلؾ أف التبرـ الذم أبداه 

اطلاعو عمى  العميد مف طرؽ الدراسة النقدية لمتراث الشعرم الجاىمي إنما تأتت لو عند
الثقافة الغربية كخاصة تأثره بأعمدة الإستشراؽ الذيف بصمكه ببصمة جمية أثناء تكاجدىـ 
بالقاىرة أك عند سفره إلى فرنسا، إضافة إلى إفادتو مف الجديد عمى مستكل المناىج 
 النقدية الغربية التي عجٌت بيا الساحة النقدية إباف تكاجده بالجامعة الأىمية بالقاىرة أك
أثناء تكاجده بجامعات فرنسا، كؿ ذلؾ بكأ طو حسيف مكانة سامية في الأخذ بما عند 
الآخر مف جديد عمى مستكل الثقافة كالفكر كالنقد . كلقد أصبحت قراءة التراث النقدم كما 
يذىب جابر عصفكر عممية تاريخية متكررة كمتغيٌرة، كذلؾ مف حيث ارتباطيا بطرح 

تة في كؿ مرحمة أدبية، أك مدرسة نقدية، كمف حيث ارتباطيا متجدد لأسئمة أساسية ثاب
 في الكقت نفسو، بإجابات متغيٌرة بتغيٌر ىذه المراحؿ كالمدارس. 
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 الاحتجاج بالحديث النبوي الشريف في المغة والنحو 
 عبدالقادر بن السيمت

 جامعة عمار ثميجي الأغواط -باحث في طور الدكتورا  
 

 :ممخصال
: القرآف الكريـ كالحديث  مصادر المغة كالنحك العربي المعترؼ بيا عديدة كىي

 النبكم الشريؼ ككلاـ العرب )النثر كالشعر (.
ذا تحدثنا عف الحديث النبكم فقد أثير حكلو جدلا كبيرا بيف النحكييف خصكصا  كا 

 ما تعمٌؽ بحجيٌتو في إثبات القكاعد النحكية لمغة العربية.
حديث النبكم مف خلاؿ ىذا المقاؿ نحاكؿ إلقاء الضكء عمى مسألة الاحتجاج بال

مراعيف في ذلؾ كجيات النظر المختمفة )المانعة كالمجكٌزة كالكاقفة مكقؼ الكسط( سكاء 
 عند القدامى أك المحدثيف.

 فبحثنا يحاكؿ الإجابة عمى جممة مف الأسئمة اليامٌة كىي :
   ؟العربي ىؿ احتج عمماء المغة القدامى بالحديث النبكم في النحك  -
 إف لـ يحتجكا بو فما المانع ؟  -
ف احتجكا بو فكيؼ كانت طريقة احتجاجيـ؟ -  كا 

Résumé: 

Les sources de la langue et de la grammaire arabe qui sont 

retenues et reconnues telles sont différentes  ,on peut citer : le 

coran, message du prophète ,la parole arabe (prose et poésie). 

En ce qui concerne le message du prophète (Hadith),il y avait 

beaucoup de dixordances entre les grammariens à son sujet 

.sourtout lorsqu'il s'agit de retenir comme source afin de prouver 

les règles grammaticales de la langue arabe . 

à travers cet article on expose le problème du recours au 

message de prophète  (Hadith) dans les cours de grammaire en 

prenant en considération la vision qui : interdit , autorise ,ou qui 

est neutre dans le recours au Hadith par les linguistes (anciens ou 

contemporains) , et durant ce travail ,on pose des questions à 
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savoir: 

- est-ce qu'il y a d'anciens grammairiens qui optent pour 

l'argumentation par el-hadith en-nabawi dans la grammaire arabe?  

- si non, pourquoi ? si oui , comment ? 

 
 :مقدمة  

إف الأصكؿ المعتمدة في عمـ أصكؿ النحك أربعة:السٌماع أك النقؿ ، كالقياس،     
ىـ السٌماع عمى بقية الأصكؿ لأىميتو ، يعرفو               كالإجماع، كاستصحاب الحاؿ، كقد قيدّْ

الكلاـ العربي الفصيح المنقكؿ بالنٌقؿ الصحيح الخارج عف حدّْ القمٌة » ابف الأنبارم بأنٌو : 
 لكف السؤاؿ الذم يفرض نفسو ىك: كيؼ نميٌز الكلاـ الفصيح كنعرفو؟ 1«إلى حدٌ الكثرة 

كأعني بو ما ثىبيتى في كلاـ مىف يكثؽ » يجيبنا جلاؿ الدٌيف السٌيكطي بقكلو :     
 –صمى الله عميو كسمٌـ –لاـ نبيٌو ، فشمؿ كلاـ الله تعالى ، كىك القرآف ، ككبفصاحتو 

ككلاـ العرب قبؿ بعثتو كفي زمنو كبعده ، إلى زمف فسدت الألسنة بكثرة المكلَّديف، نظمنا 
 2« كنثرا، عف مسمـ ككافر ، فيذه ثلاثة أنكاع لا بدٌ في كؿٌ منيا مف الثبٌكت 

ر في كتب الأكٌليف مف النحاة يجد أفٌ تصريحيـ بحجيٌة غير أفٌ المنعـ النٌظ     
القرآف كالقراءات يخالؼ ما كرد في أعماليـ النحكية ، ذلؾ أنٌيـ كثيرنا ما ييضعّْفكف قراءة 
مف القراءات كينكركنيا دكف تمييز بيف القراءات المتكاترة كالقراءات الشاذة . كشبيوه 

لحديث النٌبكم الشريؼ، فرغـ إجماع العمماء عمى تعامميـ ىذا مع القراءات بتعامميـ مع ا
أفصح العرب قاطبة ، كأنصعيـ بياننا ، فقد أبعدكا الحديث النبكم مف   صأفٌ النٌبي 

ف احتجكا بقميمو فيـ لـ يصرحكا بذلؾ ، كلـ ينسبكا الأحاديث لمرسكؿ  ميداف الاحتجاج ، كا 
مسألة لمنٌقاش ، فمـ نجد في كتب كما فعؿ سيبكيو ، كالغريب أنٌيـ لـ يطرحكا ىذه ال  ص

الأكليف مف النحاة الذيف قعٌدكا النحك ككضعكا أصكلو ، كلا في كتب الصرفييف أيٌة إشارة 
ق( 686إلى مكقؼ النحاة مف الاحتجاج بالحديث حتى زمف أبي الحسف بف الضائع )ت

بالحديث  ق( حيث نسبا لممتقدٌميف مف النحاة عدىـ الاحتجاج745كأبي حياف التكحيدم )ت
النبكم ، كقد أنكر أبك حياف عمى جماؿ الديف محمد بف محمد بف مالؾ الجيٌاني الأندلسي 

و بالحديث ، كعمؿ مكقفو ىذا بأفٌ أغمب ركاة الحديث كانكا أعاجـ672)ت   ق( احتجاجى
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لا يعرفكف العربية تماـ المعرفة كما يعرفيا أىميا ، فكقع المحف في كلاميـ ، بالإضافة 
             يزىـ ركاية الحديث بالمعنى ، مما أدٌل إلى تصرفيـ في المفظ ، فمـ يبؽإلى تجك 

 .صعمى حالو كما لفظو الرسكؿ 
مف خلاؿ ما تقدـ تتبادر إلى الذىف مجمكعة مف الأسئمة سنحاكؿ مف خلاؿ بحثنا 

 ىذا الإجابة عنيا كىي:
 ىؿ احتج النحاة الأكلكف بالحديث النبكم أـ لا ؟ -
إف لـ يحتجكا بو ، فما المانع مف ذلؾ ؟ كما الأسباب الكامنة كراء عدـ  -

ف احتجكا بو فكيؼ كانت طريقة احتجاجيـ؟   خكضيـ في مسألة الاحتجاج بالحديث ؟  كا 
          -كابف مالؾ مثلا –ماىي الحجج التي ارتكز عمييا المجكزكف -

 الاحتجاج بو ؟ في منعيـ-كأبي حياف –في احتجاجيـ بالحديث كالمانعكف 
      
كاف مف الكاجب أف يأتي الحديث النبكم بعد القرآف مباشرة في ميداف     

لو بالبياف  الاحتجاج سكاء في المغة أك النحك ، لأنو كلاـ خير البشرية ، المشيكدً 
نيصًرٍتي بًالرُّعٍب ، فىبىينىا أىنى »  : كالفصاحة ، القائؿً  كىامًع الٍكىمًـ ، كى ا نىائًـ أيكتًيت بيعًثٍتي بًجى

ضًعىت فًي يىدًم   زىائًف الأىرٍض ، فىكي  ، كمف كانت ىذه حالو سما كسمت لغتو. 3«مىفىاتًيح خى
رغـ إجماع عمماء المغة عمى أف النبي صمى الله عميو كسمـ أفصح العرب      

قاطبة، كأف الحديث لا يتقدمو كلاـ عربي في باب الاحتجاج ، نجدىـ انقسمكا فيما يركل 
مف الأحاديث فريقيف: فريقا قطع أنيا لفظو عميو السلاـ ، فأجاز الاحتجاج بيا ، كفريقا 
غمب عمى ظنو أنيا مركية بالمعنى لا بالمفظ فامتنع عف الاحتجاج بيا .كقبؿ الخكض 
في ىذا الخلاؼ نكد أف نعرٌج عمى محطٌة بالغة الأىمية كىي نظرة القدامى إلى ىذه 

 المسألة .
 نظرة الأولين لمسألة الاحتجاج بالحديث النبوي    

يتبيف لو أنيـ أبعدكا  -بداية مف كتاب سيبكيو –إف الرائي في كتب النحكييف     
          الحديث النبكم مف ميداف الاحتجاج،ذلؾ أنيـ لـ يستعينكا بو في تقعيد القكاعد كلا

ف ذكركا حديثا أك جزءا م   .صف حديث لـ يصرحكا بأنو لفظو في الاحتجاج ليا، كحتى كا 
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لـ يناقش القدامى ىذه الفكرة عمى الإطلاؽ ، ككأنيا أصبحت عرفا مسمَّما بو      
، جرل فيو المتأخري عمى طريقة المتقدـ ، حتى جاء مف النحاة مف احتج بالحديث النبكم 

تمفت آراء ، بؿ منيـ مف غالى في ذلؾ حتى طفا ىذا الإشكاؿ عمى الساحة المغكية ، كاخ
مما أظير تساؤلات عدة حيٌرت العمماء النحكييف حكلو باختلاؼ تكجياتيـ كتصكراتيـ ،

في ذلؾ الزمف ، لعؿٌ أبرزىا  : ىؿ حقيقة لـ يحتج النحكيكف الأكلكف بيذه الثركة المغكية  
ف احتجكا بيا فكيؼ كانت طريقة  ف لـ يحتجكا بيا ، فما المانع مف ذلؾ ؟ كا  ؟ كا 

 احتجاجيـ ؟ 
           –بداية مف زمف طفك فكرة الاحتجاج  -أجمع الكثير مف عمماء المساف      

عمى أف النحكييف الأكائؿ الكاضعيف لقكاعد النحك، كأبي عمرك بف العلاء كالخميؿ بف 
 عمى اختلاؼ تعميلاتيـ. ،صأحمد كسيبكيو كغيرىـ  لـ يستشيدكا بحديث رسكؿ الله 

تجكيز » قاؿ ابف الضائع معملا عدـ احتجاج النحاة الأكائؿ بالحديث:       
الركاية بالمعنى ىك السبب عندم في ترؾ الأئمة كسيبكيو كغيره الاستشياد عمى إثبات 
المغة بالحديث ، كاعتمدكا في ذلؾ عمى القرآف كصريح النقؿ عف العرب ، كلكلا تصريح 

الحديث لكاف الأكلى في إثبات فصيح المغة كلاـ النبي ،  العمماء بجكاز النقؿ بالمعنى في
 .4« لأنو أفصح العرب 

كيقرر أبك حياف في شرح التسييؿ خركج ابف مالؾ عف العرؼ المعيكد الذم      
قد أكثر ىذا المصنؼ مف الاستدلاؿ » لزمو الأكلكف كمشى عمى إثره التابعكف بقكلو : 

كاعد الكمية مف لساف العرب ، كما رأيت أحدا مف بما كقع في الأحاديث عمى إثبات الق
المتقدميف كالمتأخريف سمؾ ىذه الطريقة غيره ، عمى أف الكاضعيف الأكليف لعمـ النحك 
المستقرئيف للأحكاـ مف لساف العرب ... لـ يفعمكا ذلؾ كتبعيـ عمى ىذا المسمؾ 

 5«أىؿ الأندلس المتأخركف مف الفريقيف كغيرىـ مف نحاة الأقاليـ كنحاة بغداد ك 
                   ، بؿ نجد مف المتكسطيفقتصر ىذا الرأم عمى المانعيف فقطكلـ ي    

مف يقؼ ىذا المكقؼ ، كينسب إلى النحكييف  -كالشاطبي مثلا –في الاحتجاج بو 
الأكائؿ تركيـ الاحتجاج بو ، كينفي اعتمادىـ عميو حيث يرل أنٌو لا أحد مف النحكييف 
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، كقد استشيدكا بكلاـ أجلاؼ العرب كسفيائيـ الذيف  صيث رسكؿ الله استشيد بحد
 6يبكلكف عمى أعقابيـ ، كأشعارىـ التي فييا الفحش كالخنا كترككا الأحاديث الصحيحة. 

          فيؤلاء جميعا قد نسبكا إلى النحاة الأكائؿ كأبي عمرك بف العلاء كعيسى    
بصرييف ، كالكسائي كالفرٌاء كعمي بف المبارؾ بف عمر كالخميؿ كسيبكيو مف أئمة ال

الأحمر كىشاـ الضرير مف أئمة الككفييف ، كمف تابع ىؤلاء مف المتأخريف مف نحاة 
 المدرستيف ترؾى الاحتجاج بالحديث النبكم .

كبقي النحاة المتأخركف الذيف جاؤكا بعدىـ يعيدكف الكلاـ نفسو ، كينقمكف عنيـ     
لؾ كابف ىشاـ كالرضي كالسييمي ىـ الأكائؿ الذيف أكثركا أف ابف خركؼ كابف ما

الاحتجاج بو ، كاعتمدكا عميو في تقعيد القكاعد ، فنجد السيكطي كصاحب خزانة الأدب 
كغيرىما يكرركف الكلاـ نفسو ، كتابعيـ في ذلؾ كثيره مف الباحثيف المحدثيف كالأستاذيف 

 7كؿ مف احتج بالحديث .طو الراكم ك يكىاف  فؾ ، فقد عدٌا ابف خركؼ أ
ز » كسار سيرىـ الأستاذ ميدم المخزكمي حيف قاؿ:      أمٌا الحديث فمـ يجكّْ

المغكيكف كالنحاة الأكلكف كأبي عمرك بف العلاء كعيسى بف عمر كالخميؿ بف أحمد مف 
البصرييف كالكسائي ك ىشاـ كالفرٌاء كغيرىـ مف الككفييف الاستشيادى بو في النحك، 

لمتأخركف مف بغداد كالأندلس ، الميـ إلا جماعة منيـ في مقدمتيـ ابف مالؾ كحاكاىـ ا
 .8«كأبك حياف النحكم الغرناطي

 كفي قكلو ىذا مجمكعة مف الملاحظات مفادىا :    
أنو تابع السابقيف في كلاميـ مف خلاؿ جعمو البصرييف كالككفييف  -1

 كالبغدادييف كالأندلسييف ممف لـ يحتجكا بالحديث. 
أنو جعؿ المغكييف كالنحكييف في كفة كاحدة كىي كفة المانعيف، كالمغكيكف  -2

لـ يمنعكا الاحتجاج بالحديث مطمقا ، كتكفينا نظرة كاحدة إلى كتاب "  –كما ىك معمكـ  -
في معاجميـ ، كلـ  صالعيف" لمخميؿ بف أحمد حتى نعمـ أنيـ اعتمدكا عمى كلاـ النبي 

 . يتحرجكا في الاستشياد بأقكالو
أنٌو عدٌ أبا حياف الأندلسي مف المحتجيف بالحديث كعىطىفىوي عمى ابف مالؾ  -3

نٌما  في كلامو ، كىذا ما لـ تكرده الآثار ، كما لـ يأت عمى لساف أحد فيما نعمـ ، كا 



010 
 

المعركؼ أف ابا حياف مف أشد المخالفيف لابف مالؾ في ىذا الأمر،الكاقفيف مكقؼ المنع، 
حججو في ترؾ النحاة الأكائؿ الاحتجاج  -قديما كحديثا  -كقد تناقمت كتب النحك

 بالحديث.
كما نجد الدكتكر محمد عيد يعيد الفكرة نفسيا كلكف بأسمكب آخر كىك يتحدث    

            كما حدث في القرآف كالاستشياد بو حدث أيضا» عف حركة تكثيؽ الحديث فيقكؿ : 
مـ يدرسكه لاستنباط آرائيـ ، ثـ الاحتجاج إذ صرفكا أنفسيـ عف الحديث ، ف !!في السنة 

بو عمييا ، كمف الحؽ أف يقاؿ : إف الركاد الأكائؿ مف دارسي النحك في القرف الأكؿ 
كأكائؿ القرف الثاني كانكا في فترة البداية ، كلـ يكف الحديث قد جمع نيائيا بعد ، لكف مع 

، كقد بذؿ عمماؤه جيدا  فترة النضج العممي كانت نصكصو مكثقة مكجكدة بيف أيدييـ
طيبا في الحصكؿ عميو كتكثيؽ طرقو ، كعمى الرغـ مف ذلؾ فإف عمماء النحك قد اجتنبكه 
في دراستيـ كراحكا يبذلكف الجيد في غيره مما اعتقدكا فيو صلاحية لصنعتيـ ، فكتاب 

غير حديث كاحد فقط كرد عمى  –كما يقكؿ أحد الدارسيف  –سيبكيو مثلا لا يكجد فيو 
 .9«سبيؿ التككيد لغيره مف النصكص لا الاحتجاج 

كيبدك مف ىذا النص أف محمد عيد يتابع مف سبقو ، كيؤكد ابتعاد عمماء النحك   
الأكائؿ  عف الحديث في دراستيـ  رغـ تكافر نصكصو مكثقة، بؿ ذىب إلى أبعد مف ىذا 

، غير أف كىك أف مف الدارسيف مف قاؿ إف كتاب سيبكيو تضمف حديثا كاحدا فقط
، بالإضافة إلى أف كتاب سيبكيو لـ صالمعركؼ أف تدكيف السنة بدأ في عيد رسكؿ الله 

 .صيتضمف حديثا كاحدا فقط بؿ عدة أحاديث ، إلا أف سيبكيو لـ ينسبيا إلى رسكؿ الله 
ظاىرة عدـ الاحتجاج بالحديث مكجكدة في كيضيؼ الدكتكر محمد عيد  أف   

سيبكيو كطريقتو ، فكأنما كاف المسمؾي الأكٌؿ الذم سمكو شيخ مؤلفات النحك التي اتبعت 
النحاة قانكنا مطردا ، نفٌذه النحاة الذيف جاؤكا بعده ، مف غير مناقشة كلا إمعاف نظر، إلا 
ما كاف مف " ابف خركؼ" ك " ابف مالؾ" في القرنيف السادس كالسابع اليجرييف . كىذا ما 

ف الأكٌلكف قد احتجكا بالحديث النبكم ، سكاء البصرييف دعا أبا حياف إلى أف ينفي أف يكك 
 10أك الككفييف ، كتبعيـ المتأخركف مف نحاة بغداد كأىؿ الأندلس
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إذف فمحمد عيد بحديثو ىذا نجده قد تابع ابف الضائع كأبا حياف في أف الأكائؿ لـ  
ليؤكد  يحتجكا بالحديث، كتبعيـ مف جاء بعدىـ مف العمماء، كقد نقؿ قكؿ أبي حياف

 متابعتو لو .
بعد ىذا العرض المقتضب لآراء المتقدميف كالمحدثيف في قضية احتجاج         

النحاة الأكائؿ بالحديث ، نحاكؿ تسميط الضكء عمى عمـ مف أعلامنا القدامى لنبيف ىؿ 
حقيقة أف القدامى لـ يحتجكا بالحديث أـ أنو حكـ لـ يبف عمى أسس عممية مكضكعية؟ 

             تيارنا عمى سيبكيو ، كذلؾ لأنو أكٌؿ مف كصمت إلينا آراؤه كآراء شيكخوكقد كقع اخ
.  بيف دفتي كتاب ، يضـ معظـ قكاعد النحك كالصرؼ التي نعرفيا اليكـ

أبرز الباحثيف الذيف اىتمكا بيذا المكضكع  كناقشكه الأستاذة " خديجة الحديثي"   
جاج بالحديث الشريؼ"، حيث خصٌصت الفصؿ كذلؾ في كتابيا " مكقؼ النحاة مف الاحت

               الثاني مف الكتاب لدراسة الاحتجاج بالحديث عند المتقدميف مف النحاة ، كعنكنتو
ف  ب " نحاة ما قبؿ الاحتجاج " كلعؿٌ سبب ىذه التسمية ىك إيمانيا أفٌ الأكائؿ حتى كا 

بذلؾ ، لذا عنكنت الفصؿ الثالث  احتجكا بالحديث الشريؼ فيـ لـ يكثركا منو كلـ يصرحكا
بػ " النحاة المحتجكف" كجعمت مف بينيـ السييمي كابف خركؼ كابف يعيش كابف مالؾ، 

  .كذلؾ لكثرة استشيادىـ بو
لقد كاف المشيكر بيف الباحثيف الذيف ترجمكا لسيبكيو أك كتبكا عنو أك عف     

يحتج في كتابو بالحديث النبكم  أنٌو لـ –مف القدماء كالمحدثيف  –كتابو كنحكه كصرفو 
، كذلؾ لأنٌو لـ ينبٌو في الأحاديث التي احتج بيا إلى أنيا أحاديث ، إنما كاف يدرجيا  11

إدراجا ضمف المادة المغكية التي يحتج بيا مف منثكر كلاـ العرب ، كيقدـ ليا بمثؿ ما 
                ا قكليـ....( يقدـ بو لتمؾ المادة مف مثؿ قكلو :)كمثؿ ذلؾ...( ك)أمٌا...(ك)أمٌ 

، كقد فسٌرت الأستاذة خديجة  12ك)مف العرب مف يرفع فيقكؿ( ك)قد تقكؿ....فيقكؿ....( 
الحديثي صنيعو ىذا بأنو اعتبر الكلاـ المسمكع نكعيف : كلاـ الله سبحانو تعالى ككلاـ 

كىادييـ  مف كلاـ البشر ، كما الرسكؿ إلا سيد البشر  صالبشر، كعدٌ كلاـ الرسكؿ 
.  فعمى ىذا التقديـ ليا عمى الباحثيف فمـ يتنبٌيكا إلى أنيا مف الأحاديث ، لذلؾ نجد 13

 بعضيـ يحدد شكاىده بنكعيف .
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كأما شكاىد الكتاب فقدر ضخـ مف آيات » يقكؿ الأستاذ عمى النٌجدم ناصؼ:    
            جو فيياالقرآف الكريـ كأشعار العرب كأرجازىا، يركم المؤلؼ بعضيا أك ينسب الك 

 .14«إلى أشياخو ، كيزجي بعضيا الآخر مف حفظو 
لمكتاب » كحدٌد الدكتكر أحمد أحمد بدكم شكاىده في ىذيف النكعيف أيضا فقاؿ:    

 .15«مصدراف مف الشكاىد ىما القرآف الكريـ، ككلاـ العرب كأشعارىـ ك أمثاليـ كحكميـ 
 كلـ يتطرؽ ىذاف الباحثاف إلى الحديث كمكقؼ سيبكيو منو لا بنفي كلا بإثبات.     
كقد أشار باحثكف آخركف إلى أنٌو احتج بالقرآف ككلاـ العرب منظكمو كمنثكره     

  إفٌ سيبكيو لـ يذكر» فقيؿ: –كما يعتقدكف  –، لكنيـ نبيكا إلى أنو لـ يحتج بالحديث 
كأما شكاىد الكتاب فيي مف القرآف الكريـ » . كقيؿ: 16«احدا في كتابو الكبير حديثا ك 

ككلاـ العرب الفصحاء كأشعارىـ كأمثاليـ كحكميـ ، كلـ يستشيد سيبكيو بالحديث النبكم 
 .17«الشريؼ، كلعؿ سبب ذلؾ أف بعض الأحاديث نقمت بالمعنى لا بمفظيا 

ث مف أحاديث ليس في الكتاب كمو حدي» كذىب الدكتكر حسف عكف إلى أنو     
كجعؿ سيبكيو بيذا الصنيع السببى في إثارة قضية الاحتجاج بالحديث  18«رسكؿ الله 

 كعدٌه رأس الأمر في ىذا.
   كقرٌر الدكتكر محمد عيد أف سيبكيو سفٌ قانكنا اتبٌعو النحاة فيما بعد، يقكؿ    

كاحد فقط كرد  غير حديث –كما يقكؿ أحد الدٌارسيف -فكتاب سيبكيو مثلا لا يكجد فيو » 
           عمى سبيؿ التككيد لغيره مف النصكص لا الاحتجاج ، كبالمثؿ تكجد ىذه الظاىرة
في مؤلفات النحك التي اتبعت سيبكيو كطريقتو، فكأنما كاف المسمؾي الأكؿ الذم سمكو 

 .19«كلا نظر   شيخ النحاة قانكنا مطردا نفٌذه النحاة مف بعده مف غير مناقشة
عد ىذا العرض لأقكاؿ كآراء بعض الدارسيف في شكاىد كتاب سيبكيو، الآف كب   

كعدـ احتجاجو بالحديث ليس أمامنا إلا العكدة إلى ما كتبو المتأخركف فأثبتكا فيو احتجاج 
 سيبكيو بأكثر مف حديث في كتابو .

           لقد كاف عثماف فكي أكٌؿ مف تنبٌو إلى احتجاج سيبكيو بالحديث النبكم    
حيث عثر عمى ثلاثة أحاديث في كتابو،   20في بحثو " الاستشياد في النحك العربي" 
 فعدٌه أكٌؿ مف احتج بالحديث مف النٌحاة .
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           كلما كضع الأستاذ أحمد راتب النفٌاخ كتابو "فيرس شكاىد سيبكيو" عثر    
جو ليذه عمى حديثيف آخريف مع ىذه الثلاثة فصارت خمسة أحاديث ، كعند تخري

أك بنقص ،   الأحاديث كجد بعضيا مركيا بمفظ يختمؼ عمٌا ىك عند سيبكيو ، إما بزيادة
كمنيا ما كجده مركيا بالمفظ نفسو الذم ذكره سيبكيو ، كما كجد أف بعضيا كاف حديثا 

 .21كاملا، كبعضيا كاف جزءا مف حديث  
نحكييف بالحديث" كقد حاكؿ الدكتكر محمكد حسني محمكد في بحثو "احتجاج ال    

أك صرفي،   العكدةى إلى ىذه الأحاديث لمعرفة صحة الاستشياد بيا في مكضكع نحكم
كقد استخمص في كؿ حديث منيا أفكارا تبيف نظرتو تجاه مسألة احتجاج سيبكيو بالحديث 
الشريؼ ، كسنختار حديثا كاحدا مف الأحاديث التي عمٌؽ عمييا لنبرز طريقة تعامؿ 

 اىد الحديثي.سيبكيو مع الش
 يقكؿ سيبكيو في باب :" ما يككف فيو ىك كأنت كأنا كنحف كأخكاتيف فصلا" 

....كأمٌا قكليـ: كؿ مكلكد يكلد عمى الفطرة حتى يككف أبكاه ىما المذاف : » 
 .22«ييكدانو أك ينصرانو

ٌـ عمٌؽ عميو بقكلو :       فيو ثلاثة أكجو ، فالرفع كجياف ، كالنصب كجو كاحد » ث
: فأحد كجيي الرفع أف يككف "المكلكد" مضمرا في "يككف" ك "الأبكاف" مبتدآف ، كما 

 حتى يككف المكلكد أبكاه المذاف ييكدانو كينصرانو......» بعدىما مبني عمييما، كأنٌو قاؿ:
تعمؿ "يككف" في "الأبكيف" كيككف "ىما" مبتدأ، كما بعده خبرا  كالكجو الآخر : أف

 23«لو ، كالنصب عمى أف تجعؿ "ىما" فصلا
كالملاحظ في ىذا الشاىد أنٌو مف الأحاديث الصحيحة التي كردت في كتب     

الحديث، إلا أف مكطف الاستشياد الذم ذكره سيبكيو ، كخرٌج عميو الأكجو الإعرابية 
يرد في إحدل ركايات الحديث التي خرٌج منيا الدكتكر محمكد حسني  الثلاثة فيو لـ

ككأف سيبكيو ساؽ الحديث ىذا للاستفادة » الشاىد، كقد تنبٌو إلى ىذا كعمٌؽ عميو بقكلو : 
 أحسمنو في ميداف النحك بعد تخميمو ىذا الضمير لتكضيح ما يذىب إليو ، كيبدك أنٌو 

، كرأل أف ىذا ىك السبب  24«أدخؿ فيو ما أدخؿ بالمخالفة ، كتخكؼ أف ينسبو بعد أف
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مثلا،  صالذم مف أجمو لـ يكرده مسبكقا بمثؿ قكلو : "كفي الحديث"  أك "كقكؿ النبي 
 إنما قدٌـ لو بقكلو: "...كأمٌا قكليـ " ، ككأف ما يستشيد بو عبارة نثرية عادية.

الحديث الذم ىك » كفي تخريج الدكتكر محمكد فجاؿ ليذا الحديث يقكؿ :     
           بمفظ النحاة لـ أجده في كتب السنة . كلعؿٌ عبارة  " ىما المذاف " مف إدراج النحاة

 25«في الحديث ، ظنِّا منيـ أنٌيا منو ، كىي مف كلاـ الركٌاة أك الشرٌاح. 
يجعمنا نحس  « كأمٌا قكليـ » يبكيو لمحديث بمفظ : خلاصة القكؿ أفٌ تقديـ س     

أنو يمثؿ بو مف كلاـ العرب كعباراتيـ المنثكرة ، كلمػا كاف ىذا ىك تعاممو مع الشاىد 
الحديثي التبس الحديثي بغيره عمى الباحثيف فنسب أبك حياف كابف الضائع كالشاطبي كمف 

 جاء بعدىـ إليو عدـ الاحتجاج بالحديث .
 نعين الاحتجاج بالحديثآرا  الما

فيما  -أكٌؿ مف أثار قضية الاحتجاج بالحديث الشريؼ في إثبات الأحكاـ النحكية 
أبك الحسف عمي بف محمد بف عمي بف يكسؼ الكتاني الإشبيمي الأندلسي  -أعمـ

، فقد ذىب إلى أفَّ أئمة العربية كسيبكيو 26ى680المعركؼ بابف الضائع المتكفى سنة 
ستشياد بالحديث النبكم ، كاعتمدكا في ذلؾ عمى القرآف كصريح النقؿ عف كغيره ترككا الا

العرب. كسبب ذلؾ أف العمماء جكٌزكا ركاية الحديث بالمعنى، كلكلا تصريح العمماء بذلؾ 
ػ أىكلى مف كلاـ غيره مف العرب في إثبات فصيح المغة ؛ لأنو  صلكاف حديث النبي ػ 
 27أفصحي العرب كافة.   صمف المقطكع بو أنو 

كعاب عمى ابف خركؼ كثرة استشياده بالحديث ، كذىب إلى أنَّو إف كاف يستشيد 
ف كاف يرل أفَّ مىف قبمو أغفؿ شيئنا »بو  عمى كجو الاستظيار كالتبرؾ بالمركم فحسف، كا 

 28. «  كجب عميو استدراكو فميس كما رأل
د بف يكسؼ الغىرناطيٌ الأندلسي كتابع ابفى الضائع في ذلؾ تمميذيه أبك حياف محم

نكارنا ى ( 745)ت ، كعبَّر عف مذىب المانعيف خير تعبير، ككاف أشدَّىـ مبالغةن فيو كا 
عمى مخالفيو، ككصؼ ابفى مالؾ بأنو قد ليج في تصانيفو بالاستدلاؿ بما كقع في 

بو"التذييؿ الحديث في إثبات القكاعد الكمية في لساف العرب ؛ كأطاؿ في الردٌ عميو في كتا
كالتكميؿ في شرح كتاب التسييؿ" ، كيتمخص ردٌه في زعمو أنَّو لـ يرى أحدنا مف المتقدميف 
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كالمتأخريف سمؾ ىذه الطريقة غير ابف مالؾ، كأفَّ الكاضعيف الأكليف لعمـ النحك 
كالمستنبطيف المقاييس كأبي عمرك بف العلاء كعيسى بف عمر كالخميؿ كسيبكيو مف 

اذ كالكسائي كالفراء كعمي بف المبارؾ الأحمر كىشاـ الضرير مف الككفييف البصرييف ككمع
لـ يفعمكا ذلؾ ، كتبعيـ عمى ذلؾ المتأخركف مف الفريقيف كغيرىـ مف نحاة الأقاليـ، كنحاة 

قناع القارئ بيا ذكر أنو جرل الحديث في 29بغداد كأىؿ الأندلس . كلتككيد ىذه الدعكل كا 
ذكياء، فعمَّؿ ىذا الذكيُّ تنكُّب النحكييف ذلؾ لعدـ كثكقيـ أنَّو ذلؾ مع بعض المتأخريف الأ

 . إذ لك كثقكا  لجرل مجرل القرآف في الاحتجاج .صمف لفظ رسكؿ المٌو 
 كأرجع تنكٌبيـ ىذا كامتناعيـ لأمريف اثنيف:

: أفَّ الركاة جكَّزكا النقؿ بالمعنى، فتجد القصة الكاحدة ، كقد نقمت بألفاظ أحدهما
لـ يقؿ تمؾ الألفاظ جميعيا، نحك ما ركم  صبحيث يجزـ الإنساف بأفَّ رسكؿ المٌو  عدة ،

         « ممٌكتكيا بما معؾ مف القرآف »ك« زكٌجتكيا بما معؾ مف القرآف  »صمف قكلو 
،  كغير ذلؾ مف الألفاظ الكاردة في ىذه القصة ، فنعمـ « خذىا بما معؾ مف القرآف  »ك

قطعا أنٌو لـ يمفظ بجميع ىذه الألفاظ بؿ لا نجزـ بأنو قاؿ بعضيا ،إذ ييحتمؿ أنو قاؿ لفظا 
، إذً المعنى ىك المطمكب،  صمرادفا ليذه الألفاظ فأتت الركاة بالمرادؼ كلـ يأتكا بمفظو 

بطو بالكتابة ، كالاتٌكاؿ عمى الحفظ ، فالضابطي منيـ كلا سيما مع تقادـ السٌماع كعدـ ض
مف ضبط المعنى . كأمٌا ضبط المفظ فبعيد جدا لاسيما في الأحاديث الطكاؿ التي لـ 

 30يسمعيا الرٌاكم إلا مرٌة كاحدة كلـ تمؿ عميو فيكتبيا .
ركٌاة : أنو كقع المحف كثيرنا فيما ركم في الحديث ؛ لأفَّ كثيرنا مف الوالأمر الثاني

كانكا غير عربو بالطبع ، كلا تعممكا لساف العرب بصناعة النحك، فكقع المحف في نقميـ، 
 كىـ لا يعممكف ذلؾ.

كالمصنٌؼ رحمو الله قد أكثر » كبعدىا يعكد إلى الحديث عف ابف مالؾ فيقكؿ : 
ذلؾ مف الاستدلاؿ بما أثر في الأثر متعقبا بزعمو عمى النحكييف ، كما أمعف النظر في 

 31« ، كلا صحب مىف لو التمييز في ىذا الفف.
          يمكف القكؿ:إف أبا حياف عدٌ ابف مالؾ أكؿ المحتجيف بالحديث المكثريف  
بينما نجد أستاذه ابف الضائع قد تحدث عف ابف خركؼ ككثرة استشياده ، في ذلؾ
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ف كا ف استدراكا لما بالحديث ، كرأل أف صنيعو ىذا إف كاف عمى كجو التبرؾ فمقبكؿ كا 
 أغفمو النحاة فلا.

خاؿ أفَّ ىذه الشبية قد تسممت إلى ابف الضائع كأبي حياف مف ابف السّْيد   كا 
، فقد عرض لذلؾ في حديثو عف ى(521البىطىمٍيىكسيٌ الأندلسي عبد المَّو بف محمد )ت 

يؿ أك عف أصحابو كالتاٌبعيف فتح صالعمؿ التي تصيب الحديث المأثكر عف رسكؿ الله 
 معناه كصياغتو ، كذكر ثماني عمؿ نذكر مف بينيا مالو علاقة بمكضكعنا :

عمة نقؿ الحديث عمى معناه دكف لفظو ، ككجو الغمط الكاقع مف ىذه الجية  أوّلا :
أفٌ النٌاس يتفاضمكف في قرائحيـ كأفياميـ ، كما يتفاضمكف في صكرىـ كألكانيـ ، فربٌما 

أك مف غيره ، فيتصكر معناه في نفسو عمى  صاتفؽ أف يسمع الرٌاكم الحديث مف النبي 
عبٌر عف ذلؾ المعنى أتى بخلاؼ ما سمع عف غير قصد غير الجية التي أرادىا ، فإذا 

 32منو إلى ذلؾ .
يٌاؿ بمساف  ثانيا :  عمة الجيؿ بالإعراب ؛ كذلؾ أفٌ كثيرنا مف ركاة الحديث قكـ جي

 . 33العرب ، لا يفرقكف بيف المرفكع كالمنصكب كالمخفكض 
، كردَّ عمى كفي عصرنا ردَّد الدكتكر محمد خير الحمكاني ما قالو ابفي الضائع   

ا عف الاحتجاج بالحديث  مف أنكر قكلو، كزعـ أفَّ النحاة المتقدميف ضربكا الذكر صفحن
النبكم، كأكرد أسبابنا كثيرة لتأييد ما ذىب إليو، كىي لا تخرج في جممتيا عما قالو ابف 

 الضائع كأبك حياف  .
 

 آرا  من جوّز الاحتجاج بالحديث
ذىبت طائفة إلى جكاز الاستدلاؿ بالحديث مطمقا ،كعمى رأسيـ ابف مالؾ      

ق ، شارح الشافية 688ىػ ، كرضي الديف الاسترباذم المتكفى سنة  672المتكفى سنة 
كالكافية لابف الحاجب ، كقد زاد عمى ابف مالؾ الاستدلاؿ بكلاـ الصحابة كآؿ البيت 

ق ، تمميذ أبي حياف  761الأنصارم المتكفى سنة  رضي الله عنيـ ، كتابعيما ابف ىشاـ
، كالذم كاف شديد المخالفة لأستاذه ، بالإضافة إلى بدر الديف الدماميني المتكفٌى سنة 

 ق، كالذم يعدٌ مف المؤيّْديف كالمدافعيف عف ىذا المذىب.  867
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لا يمكننا ذكر جميع العمماء الذيف استشيدكا بالحديث النبكم أك أيٌدكا     
نٌما سنعمؿ إف شاء الله عمى تمخيص الأفكار كالأسانيد  -لكثرة عددىـ  –الاستشياد بو  كا 

 التي ارتكز عمييا ىؤلاء في ردىـ عمى المانعيف .
 يمكف حصر ىذه الأسانيد في النقاط التالية :      

الركاية بالمفظ ، كأمٌا تجكيز الركاية بالمعنى فيك احتماؿ  إفٌ الأصؿ .1
عقمي فحسب ، لا يقيف بالكقكع ، كاليقيف غير مطمكب في نقؿ المفردات كقكانيف الإعراب 
نٌما المطمكب غمبة الظف ، كىذا ما نجده إذا ما أمعنٌا النظر في الأحاديث ، فالغالب  ، كا 

عميو كسمـ ، لأف الأصؿ عدـ التبديؿ لاسيما  عمى الظف أنٌيا مركية بمفظو صمى الله
 كالتشديد في الضبط ، كالتٌحرم في نقؿ الأحاديث شائع بيف النٌقمة كالمحدّْثيف .

ف ، أمٌا ما ديكٌف  .2 الخلاؼ في جكاز النقؿ بالمعنى إنٌما ىك فيما لـ يدكَّ
ٌـ يجكز الاستد  لاؿ بو.كأكدع الكتب فلا خلاؼ في أنو لا يتصكر تبديؿ ألفاظو كمف ث

تدكيف الأحاديث كالأخبار ككثير مف المركيات كقع في الصدر الأكؿ  .3
يمكف الاحتجاج  –عمى افتراض أنيـ بدٌلكا  –قبؿ فساد المغة ، حيف كاف كلاـ المبدّْليف 

 34بو ، كىذا ما تناكلناه في بداية كلامنا عف الحديث النبكم.
ف بالحديث عدـ صحة بالإضافة إلى أنٌو لا يمزـ مف عدـ استدلاؿ الأكلي  .4

الاستدلاؿ بو ، إذ قد يتدارؾ المتأخّْركف ما فات المتقدٌميف ، لتكافر مادتو أماميـ كذلؾ 
ىك المنتظر المعقكؿ ، إذ كاف العالـ منيـ يعمـ ركايات محدكدة ، كخيرىـ مف صنٌؼ في 

مىؼى مف بعدىـ خمؼه اطٌمعكا عمى أعماليـ ف كانكا مكضكع كاحد ، كالأصمعي مثلا ، ثـ خى
مًعىتٍ فييا تصانيؼ  أكسع إحاطة ، ثـ جاءت طبقة بعد طبقة ، كألفت المعاجـ ، كجي
كنصكص غاب أكثرىا عف الأكليف مما جعؿ أصحابيا أكسع عمما ، كلك تكافرت ىذه 
 –الثركة لأبي عمرك بف العلاء كالأصمعي كسيبكيو لعضٌكا عمييا بالنكاجد ، كغيرٌكا 

لتي صاحبيا شيحُّ المكرد ، كلكانكا أشدَّ المنكريف عمى أبي الكثير مف القكاعد ا -فرحيف
 35حياف جمكدىه كضيؽ نظرتو ، كانتجاعو الجدب ، كالخصب محيط بو مف كؿ جانب. 

 المتوسطون بين المنع والجواز:
، فكافقو ى 790تلا أبا حياف أبك إسحاؽ إبراىيـ بف مكسى الشٌاطبي المتكفى سنة 
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، كأضاؼ أنٌيـ 36صفي أنو لـ يجد أحدنا مف النحكييف استشيد بحديث رسكؿ المٌو ػ 
يستشيدكف بكلاـ أجلاؼ العرب كسفيائيـ ، الذيف لا يعرفكف قبيلا مف دبير، كبأشعارىـ 
التي فييا  ذكر الخنا كالفحش ، كيترككف الأحاديث الصٌحيحة ، لما ثىبيتى عندىـ مف نقميا 

ذلؾ عند الأئمة ، إذ المقصكد الأعظـ عندىـ ىك المعنى لتمقي عمى المعنى ، كجكاز 
الأحكاـ الشرعية لا المٌفظ ، لذا نجد القصة الكاحدة كقد كردت بألفاظ عدٌة ، كىذا خلاؼ 
ما عميو كلاـ العرب ، فإفٌ ركٌاتو اىتمكا بالمفظ لما ينبني عمى ذلؾ مف الأحكاـ المٌسانية، 

ا نقؿ مف كلاـ العرب عف الثقٌات ، كترككا ما نقؿ مف فاعتنى النحكيكف بالاستنباط ممٌ 
الأحاديث لاحتماؿ إخراج الرٌاكم لفظ الحديث عف القياس العربي ، كلك تتبعت طريقة 
ا أنكرت تركىيـ الاستشيادى  أخذىـ عف العرب كاستقرائيـ الكلاـ لقضيت بالعجب ، كلىمى

 37بالحديث كالاستنباطى منو.
ك أبا حياف ، فمـ يمنع الاحتجاج بالحديث مطمقا ، كخالؼ غير أنٌو خالؼ المانعيف 

           أيضا المجكزيف كابف مالؾ كلـ يقبؿ الاحتجاج بو جممة ، بؿ قىبًؿ منو ما اعتيني بمفظو
دكف تغيير كلا تبديؿ كلا تحكير ،لأف مقصد  صلا غير، كالمقصكد بو ما ثبت مف كلامو 

ّـُ بعمـ الحديث ، كىك نقؿ المعاني النحكم المٌفظي في حد ذاتو ، خلاؼ م ا ييدؼ إليو الميت
كلك فيرض في .» ، كالاستعانة بيا في تفسير القرآف الكريـ صالتي جاء بيا النبي 

الحديث ما نيقؿ بمفظو، كعيرؼ بذلؾ بنص أك بقرينة تدؿٌ عمى الاعتناء بالمفظ، صار ذلؾ 
 .  38« نيكف، كيبنكف عميو عمكميـ المنقكؿ أكلى ما يحتج بو النحكيكف كالمغكيكف كالبيا

كبيذا يككف الشٌاطبي قد كضع مقياسا ىامٌا  لمنحاة لمتمييز بيف الأحاديث كىك " 
ا رأيو:    إف الحديث في النقؿ ينقسـ قسميف : » العناية بالمفظ " ، يقكؿ ممخصن

قع بو : ما عيرًؼ أفٌ المعتنى بو فيو نقؿي معانيو لا نقؿ ألفاظًو ، فيذا لـ يأحدهما 
 استشياد مف أىؿ المساف. 

ما عيرًؼ أفٌ المعتنى بو فيو نقؿي ألفاظو لمقصكد خاص بيا ، فيذا يصح  والثاني:
الاستشياد بو في أحكاـ المساف العربي ؛ كالأحاديث  المنقكلة في الاستدلاؿ عمى فصاحة 

 39...   «.رسكؿ الله  صمى الله عميو كسمـ ، ككتابو ليمداف ...،ككتابو لكائؿ بف حجر.
كلقد عاب الشاطبي عمى ابف مالؾ أنٌو لـ يفصؿ ىذا التفٌصيؿ الضركرم الذم    
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لا بدٌ منو ، كاحتج بالحديث مطمقا دكف تمييز ، كما فعؿ ابف خركؼ قبمو ، كالذم جاء 
بأحاديث في بعض المسائؿ ك قىصٍديهي لا يتبيف في الغالب ، حتى قاؿ ابف الضائع فيما 

 ىؿ يأتي بيا بانيا عمييا أـ ىي لمجرد التمثيؿ ؟ . معناه  : لا أدرم
كقد فسٌر صنيعو ىذا بأف ابف مالؾ بنى عمى القكؿ بمنع نقؿ الحديث بالمعنى     

كىك قكؿ ضعيؼ يردٌه المقطكع بو مف نقؿ القضايا » مطمقا ، كىذا ما ضعٌفو بقكلو : 
رىـ ، كلا مقتصر بو عمى المتٌحدة بالألفاظ المختمفة غير مختص بزماف الصحابة دكف غي

 40«العرب دكف مف عداىـ 
فالحؽ أف ابف مالؾ في ىذه القاعدة » كختـ كلامو بتخطئة ابف مالؾ بقكلو :    

 41«غير مصيب . 
مف الكاضح أف ىذا الاتجاه يتفٌؽ إلى حد بعيد مع ما جاء بو المانعكف     

ى ، كىك الأساس عينو للاحتجاج ، في أف ما يرفض مف الحديث أساسو الركاية بالمعن
الذم بنى عميو المانعكف حججيـ في رفضيـ لمحديث مطمقا ، كلا يختمؼ الرأياف إلا مف 
حيث إف أصحاب التكسط يقركف بكجكد أحاديث اعتيني بمفظيا رغـ قمتيا ، كىذا ما يصح 

 بو الاحتجاج .  
الاقتراح  الشاطبيَّ في ىذا الرأم في كتابو ى[ 911كتبع جلاؿ الديف السيكطي ]ت 

فيستدؿُّ منو بما ثبت أنو قالو عمى المفظ المركم، كذلؾ نادر  صكأمٌا كلامو » ، فقاؿ: 
ا ، فإف غالب الأحاديث مركم  جدِّا، إنما يكجد في الأحاديث القصار عمى قًمَّة أيضن
 بالمعنى ، كقد تداكلتيا الأعاجـ كالمكلدكف قبؿ تدكينيا ، فرككىا بما أدٌت إليو عباراتيـ ،
فزادكا كنقصكا ، كقدٌمكا كأخٌركا ، كأبدلكا ألفاظا بألفاظ ، كليذا ترل الحديث الكاحد في 
القصة الكاحدة مركيا عمى أكجو شتى ، بعبارات مختمفة ، كمف ثـ أنكر عمى " ابف مالؾ" 

 .42«  إثباتو القكاعدى النٌحكية بالألفاظ الكاردة في الحديث 
غير أف مكقؼ السيكطي كاف مترددا ، كمما يدؿ عمى ذلؾ تأييده لاتجاه المانعيف 
في الاقتراح  حيث قاؿ : ))كمما يدؿ لصحة ما ذىب إليو " ابف الضائع" ك "أبك حياف" 

يتعاقبكف فيكـ  ملائكة » أفٌ ابف مالؾ استشيد عمى لغة " أكمكني البراغيث" بحديث : 
أىكٍثىرى مف ذلؾ حتى صار يسمييا " لغة يتعاقبكف" .كقد استدؿ ك «  بالميؿ كملائكة بالنيار
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لكني أقكؿ: إف الكاك فيو علامة إضمار ؛ لأنو حديث مختصر »بو السييمي ثـ قاؿ : 
إفٌ لله ملائكة يتعاقبكف فيكـ، ملائكة بالميؿ، :» ركاه "البزار"مطكٌلا مجرٌدا ، قاؿ فيو 

 «كملائكة بالنيار.
كأما حديث : » كقاؿ ابف "الأنبارم" في "الإنصاؼ" في منع "أف" في خبر )كاد( : 

أفصح مف نطؽ  صفإنو مف تغييرات الركاة ، لأنو  « كاد الفقر أف يككف كفرا» 
 .43« ((بالضاد.

كليذا اختمؼ المصنٌفكف حكؿ حقيقة مذىب " السيكطي"  ، فقد صرٌح "البغدادم 
كتكسط "الشاطبي" فجكٌز الاحتجاج بالأحاديث » قاؿ : صاحب "خزانة الأدب" بتكسطو ف

كقد تبعو » ثـ أكرد كلامو مف شرح الألفية ، ثـ قاؿ : ....« التي اعتني بنقؿ ألفاظيا 
 44كذكر كلامو .« "السيكطي" في "الاقتراح" .... 

لا نعمـ أحدا مف عمماء العربية خالؼ في ىذه » أمٌا "ابف الطيب" فقد قاؿ : 
 ما أبداه الشيخ " أبك حياف " في شرح التسييؿ ك " أبك الحسف بف الضائع" في المسألة إلا

فأكلع بنقؿ كلاميما ،  -رحمو الله -شرح الجمؿ ، كتابعيما عمى ذلؾ "الجلاؿ السيكطي" 
 .45«كالمٌيج بو في كتبو...  

  حْد ثين وقرار مجمع المغة العربيةنظرة المُ 
          لـ يكف قرار مجمع المغة العربية حكؿ قضية الاحتجاج بالحديث النبكم     

في الدراسات النحكية مف قبيؿ الصدفة ، بؿ سبقت جيكد بعض العمماء إلى مناقشة 
نصاؼ الحديث النبكم ، كىذا ما رأيناه عند الشاطبي في تقسيمو الحديث إلى  المسألة كا 

فظ ، كىذا يصح الاستشياد بو  في المغة كالنحك، كقسـ ثاف قسميف : قسـ اعتني فيو بالم
اعتني فيو بالمعنى أكثر مف المفظ ، كىذا ما لا يجكز الاستشياد بو ، كمثمو فعؿ 

 السيكطي في تمييزه بيف الأحاديث .
قد ناقش ىذه *  غير أننا نجد مف المعاصريف الشيخى محمد الخضر حسيف     

عالهـ نًحٍرًيره في بحثو كىتىبىوي في مجمة مجمع المغة العربية  المسألة عمى خير ما يناقشيا
عمى ما تقدـ  -في ضبطو لممعايير التي يجب تكافرىا في الحديث المحتج بو  -معتمدا 

مف آراء الشاطبي ، كقد فصٌؿ في ذلؾ كرسـ مقاييس لمحديث المحتج بو بما يكسع دائرة 
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 الاحتجاج أكثر مف سابقىيو.  
مف الأحاديث ما لا ينبغي الاختلاؼ في الاحتجاج بو في المغة كىك يرل أفٌ     
 ستة أنكاع:

ما يركل بقصد الاستدلاؿ عمى كماؿ فصاحتو عميو الصلاة كالسٌلاـ كقكلو  أحدها:
الظمـ ظممات يكـ القيامة » كقكلو : « مات حتؼ أنفو » كقكلو : « حمي الكطيس : » 
 المشتممة عمى شيء مف محاسف البياف . ، إلى نحك ىذا مف الأحاديث القصار « 

ما يركل مف الأقكاؿ التي كاف ييتعبد بيا أك أمر بالتٌعبد بيا ، كألفاظ  ثانيها:
 القنكت كالتٌحيات ككثير مف الأذكار كالأدعية التي كاف يدعك بيا في أكقات خاصة.

 : ما يركل شاىدا عمى أنٌو كاف يخاطب كؿ قكـ مف العرب بمغتيـ .ثالثها
الظاىر أفٌ ركاة  الحديث يقصدكف في ىذه الأنكاع الثلاثة لركاية الحديث بمفظو ك  

 ، كذلؾ لمكضكعيا الذم يحتـ عمى الراكم التركيز عمى المفظ .
الأحاديث التي كردت مف طرؽ متعددة كاتٌحدت ألفاظيا ، فإفٌ اتٌحاد  رابعها:

في ألفاظيا ، كالمراد أف تتعدد  الألفاظ مع تعدد الطٌرؽ دليؿ عمى أفٌ الركاة لـ يتصرٌفكا
 ، أك إلى الصحابة أك التابعيف الذيف ينطقكف الكلاـ العربي فصيحا. صطرقيا إلى النبي 
الأحاديث التي دكٌنيا مف نشأ في بيئة عربية لـ ينتشر فييا فساد المغة ،  خامسها:

 . *  فعيفبقي محافظا عمى فصاحتو كمالؾ بف أنس ك عبدالممؾ بف جريج كالإماـ الشا
ماعرؼ مف حاؿ ركٌاتو أنٌيـ لا يجيزكف ركاية الحديث بالمعنى مثؿ ابف  سادسها:

 سيريف كالقاسـ بف محمد كرجاء بف حيكة  كعمي بف المديني .
كمف الأحاديث ما لا ينبغي الاختلاؼ في عدـ الاحتجاج بو ، كىي  الأحاديث     

نما تركل في كتب بعض المتأخريف....   التي لـ تدكٌف في الصٌدر الأكؿ ، كا 
كالحديث الذم يصحٌ أف تختمؼ الأنظار في الاستشياد بألفاظو ىك الحديث     

ف في الصٌدر الأكؿ ، كلـ يكف مف الأ نكاع الستة السٌابقة الذكر، كىك عمى الذم ديكّْ
 نكعيف:
 حديث يرد لفظو عمى كجو كاحد ، كالظاىر صحة الاحتجاج بو . - أ
كحديث اختمفت الركاية في بعض ألفاظو ، كىذا يصح الاستشياد بو إذا  - ب
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 جاء في ركاية مشيكرة ، لـ يغمزىا بعض المحدٌثيف بأنٌيا كىـ مف الرٌاكم .
لاستشياد بألفاظ ما يركل في كتب الحديث المدكٌنة كخلاصة البحث أنا نرل ا    

ف اختمفت فييا الركاية ، كلا نستثني إلا الألفاظ التي تجيء في  في الصدر الأكؿ ، كا 
ركاية شاذة أك يغمزىا بعض المحدٌثيف بالغمط أك التصحيؼ غمزا لا مرد لو ، كيشد أزرنا 

مف النحكييف يستشيدكف  في ترجيح ىذا الرأم أف جميكر المغكييف كطائفة عظيمة
 46بالألفاظ الكاردة في الحديث كلك عمى بعض ركاياتو . 

ىذا ىك رأم الشيخ عمى ما فيو مف طكؿ كتفصيؿ أكردناه ىنا لًييعٍمىـ ما       
أضافو مف مقاييس عمى ما قدٌمو الشاطبي ، ككيؼ أنٌو بيٌف أنكاع الأحاديث الميعتنى بيا 

لؾ منطمؽي مجمع المغة العربية في إصداره لمقرار ؛ لأفٌ لفظا كفصٌميا ، كحتى ييعرؼ كذ
مع قميؿ مف التٌعديؿ  –لما فيو مف دقة عممية كضبط  -المجمع اعتمد ىذا البحث 

 كالتٌفصيؿ .
 رأي مجمع المغة العربية   

ناقش مجمع المغة العربية بحث الشيخ محمد الخضر حسيف كدرس المقاييس      
 ما يصح الاستشياد بو كما لا يصح، فكاف قراره الآتي:التي كضعيا لمتمييز بيف 

اختمؼ عمماء العربية في الاحتجاج بالأحاديث النبكية لجكاز ركايتيا بالمعنى »   
 كلكثرة الأعاجـ، كقد رأل المجمع الاحتجاج ببعضيا في أحكاؿ خاصة مبينة فيما يأتي:

مدكنة في الصدر الأكؿ : لا يحتج في العربية بحديثو لا يكجد في الكتب الالأول
 كالكتب الصحاح الستة فما قبميا.

 يحتج بالحديث المدكف في ىذه الكتب الآنفة الذكر عمى الكجو الآتي: الثاني:
 الأحاديث المتكاترة المشيكرة. - أ
 الأحاديث التي تستعمؿ ألفاظيا في العبادات. - ب
 الأحاديث التي تيعىدُّ مف جكامع الكمـ. - ت
 .صكيتيب النبي  - ث
 كاف يخاطب كؿ قكوـ بمغتيـ. صالأحاديث المركية لبياف أنو   - ج
الأحاديث التي عرؼ مف حاؿ ركاتيا أنيـ لا يجيزكف ركاية الحديث  - ح
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 بالمعنى ، مثؿ القاسـ بف محمد ، كرجاء بف حيكة ، كابف سيريف .
 47« الأحاديث المركية مف طرؽ متعددة كألفاظيا كاحدة.  - خ

فى في الصدر الأكؿ" التي     ك ما يلاحظ عمى القرار ىذا أنو فصٌؿ عبارة  " ما ديكّْ
جاءت في كلاـ الشيخ محمد الخضر حسيف السابؽ ، كبيٌف أف المقصكد بيا الكتب الستة 

 فما قبميا ؛ أم الصحيحيف كباقي الكتب الستة .
 

 :خاتمــــــة
محاكلة مقاربة أصؿ مف أصكؿ لقد كانت الغاية المنشكدة مف البحث ىي     

النحك العربي ، أثيرت حكلو الكثير مف الإشكالات العممية ، ألا كىك السٌماع ، كقد 
اخترت مف زكاياه فكرةى الاحتجاج بالحديث النٌبكم ، لما مثمٌىتو ىذه الفكرة مف نقطة خلاؼ 

 حادة بيف النٌحاة .
 ج كىي:كلقد أفضت متابعة المكضكع إلى جممة مف النتائ     

الاحتجاج ىك إثبات قاعدة بدليؿ نقمي صحيح كالقرآف أك الحديث النبكم الشريؼ  .1
 أك ما صح مف كلاـ العرب في رقعة الفصاحة كفي زمف الاحتجاج كما حدٌده عمماء المغة 

المغكيكف لـ يمنعكا الاحتجاج بالحديث النبكم مطمقا ، كتكفينا نظرة كاحدة إلى  .2
 صأحمد الفراىيدم حتى نعمـ أنيـ اعتمدكا عمى كلاـ النبي معجـ " العيف" لمخميؿ بف 

في معاجميـ ، كلـ يتحرجكا في الاستشياد بأقكالو ، أما النحكيكف فقد تباينت آراؤىـ بيف 
 مؤيد كمعارض كمتكسط بداية مف الزمف الذم أثيرت فيو ىذه الفكرة .

و مف الأحاديث تدكيف الأحاديث حصؿ في الصدر الأكٌؿ قبؿ فساد المغة ، بؿ في .3
، كما فعؿ عبدالله بف عمرك بف العاص في صحيفتو  صما دكٌف في عيد رسكؿ الله 

الصادقة ، لذا ينبغي ألا ييمتفت لقكؿ مف جار عف الصكاب كظمـ السنة النبكية ، كرأل  
أفٌ الأحاديث ديكٌنت بعد فساد المغة ، فحركة تكثيؽ الحديث كاكبت مرحمة جمع المغة ، 

كأسفرت عف ثركة لغكية معتبرة ، تضاىي ما دكٌف كجمع مف القراءات ككلاـ  كدراستيا ،
 العرب نثره كنظمو . 
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            أجمع الكثير مف عمماء المساف ، سكاء القدامى كابف الضائع كأبي حياف .4
لـ يستشيدكا  –كأبي عمرك بف العلاء كالخميؿ كغيرىما  –أك المحدثيف أفٌ النحاة الأكائؿ 

ف كاف عمى قمٌة كلـ  –بالحديث النٌبكم ، كالصٌكاب أفٌ الاستشياد بالحديث النٌبكم  كا 
رٌح بو  حاصؿ منذ زمف أبي عمرك بف العلاء كالخميؿ بف أحمد كتلاميذىما مف  –ييصى

ة إلى أفٌ مسألة الاحتجاج بالحديث لـ تكف مثارة عمى الإطلاؽ، المصريف ، بالإضاف
نٌما ظيرت  بعدما تكسٌع نحاة الأندلس في الاحتجاج بو ، كاعتمدكا عميو في مناقشة  كا 
القكاعد عمى غير عادة الأكٌليف كما فعؿ ابف مالؾ في كتابو ))شكاىد التكضيح كالتصحيح 

كغ السؤاؿ الذم كرد في المقدمة )ىؿ لمشكلات الجامع الصحيح((، لذا كجب إعاد ة صى
احتجٌ الأكٌلكف بالحديث أـ لا ؟( ، كاستبدالو بسؤاؿ آخر ممح مفاده : لماذا لـ يكثر 

 المقنٌنكف الأكٌلكف مف الاحتجاج بالحديث الشريؼ ؟ 
ق( كابف الضائع 745غالب الظف أفٌ الحجج التي قدٌميا أبك حياف)ت .5

ق( ، كذلؾ لكجكد تكافؽ كبير بيف 521البطميكسي )ت ق(جاءا بيا مف ابف السيٌد680)ت
 صما جاء بو في معرض حديثو عف العمؿ التي تصيب الحديث المأثكر عف رسكؿ الله 
 كبيف ما قدٌماه مف حجج خصكصا فكرة ركاية الحديث بالمعنى كفكرة كجكد أعاجـ .

منعكه لعدـ كزبدة القكؿ في ىذه النتائج أف الذيف منعكا الاحتجاج بالحديث     
، إذ لك كثقكا بذلؾ لأجركه مجرل القرآف في إثبات  ص كثكقيـ أفٌ ذلؾ مف لفظ رسكؿ الله

 القكاعد الكمية. 
إحالات:

                                                 

ابف الأنبارم ) أبك البركات عبدالرحمف كماؿ الديف بف محمد( : لمع الأدلة في أصكؿ النحك مطبكع 
مع كتاب الإغراب في جدؿ الإعراب  ، تحقيؽ سعيد الأفغاني ، مطبعة الجامعة السكرية ، دط ، 

 . 81ـ ، ص1957ىػ /1377
ينظر : السيكطي )جلاؿ الديف عبد الرحمف بف أبي بكر( : الاقتراح في عمـ أصكؿ النحك، مطبعة  - 2

 . 17ىػ ، ص1310دائرة المعارؼ النظامية ، حيدرآباد ، دط  ، 
البخارم )أبك عبدالله محمٌد بف اسماعيؿ(: الجامع الصحيح المسند مف حديث رسكؿ الله صمى الله  - 3

يٌامو ، تحقيؽ كشرح محب الديف الخطيب ، ترقيـ كتبكيب: محمد فؤاد عبدالباقي، عميو كسمـ كسننو كأ
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نصرت  صق،كتاب الجياد كالسير )باب قكؿ النبي 1400،   1المطبعة السمفية كمكتبتيا، القاىرة ، ط
 .353،ص 2بالرعب مسيرة شير(، ج

 .21السيكطي: الاقتراح في عمـ أصكؿ النحك، ص  -4
حسف ىنداكم ، دار القمـ ، دمشؽ  تحقيؽم : التذييؿ كالتكميؿ في شرح التسييؿ ، أبك حياف التكحيد -5
البغدادم )عبدالقادر بف عمر(: خزانة الأدب ك   169، ص 5ـ ،  ج2002ىػ/1422،  1سكريا ، ط –

،  4مصر، ط -عبدالسلاـ محمد ىاركف، مكتبة الخانجي ، القاىرة  تحقيؽكلب لباب لساف العرب ، 
 .ـ1997ىػ / 1418

 . 12ينظر : البغدادم : خزانة الأدب ، ص -6
،  1962،  1ينظر : طو الراكم : نظرات في المغة كالنحك ، المطبعة التجارية ، بيركت ، ط -7

ساليب(، ترجمو كقدٌـ لو رمضاف ك يكىاف فؾ : العربية )دراسات في المغة كالميجات كالأ  20ص
 . 235ـ ، ص1980ىػ/1400عبدالتكاب، مكتبة الخانجي ، مصر ، دط ، 

ميدم المخزكمي : مدرسة الككفة كمنيجيا في دراسة المغة كالنحك ، مطبعة البابي الحمبي كأكلاده ،  -8
 . 52ـ ، ص1958ق/1377،  2مصر ، ط

، ص  1988،   3مصر، ، ط -عالـ الكتب ، القاىرة  محمد عيد: الاستشياد كالاحتجاج بالمغة ، -9
108/109. 

 .109نفسو ، ص -10
 1970ينظر: حسف عكف : تطكر الدرس النحكم ، معيد البحكث كالدراسات العربية ، القاىرة ،  - 11

 . 279ـ ، ص 1966ىػ/1385،  1، ك خديجة الحديثي : أبك حياف النحكم ، بغداد ، ط 45، ص
ينظر: خديجة الحديثي ، الشاىد كأصكؿ النحك في كتاب سيبكيو ، مطابع مقيكم ، الككيت ،  - 12

 . 69ـ ، ص1974ىػ / 1394دط ، 
 . 145ينظر:المرجع نفسو ، ص - 13
  146، ص  1979،  2مصر ، ط-عمي النجدم ناصؼ: سيبكيو إماـ النحاة،عالـ الكتب، القاىرة- 14
 اتو ككتابو " مقالة نشرت في صحيفة دار العمكـ الصادرة في ينايرأحمد أحمد بدكم: "سيبكيو حي - 15

 . 39ـ ،ص1948) كانكف الثاني( 
 . 127خديجة الحديثي : أبك حياف النحكم ص - 16
،  1965،  1خديجة الحديثي : أبنية الصرؼ في كتاب سيبكيو ، مكتبة النيضة ، بغداد ،  ط - 17
 . 64ص 
 . 45حسف عكف : تطكر الدرس النحكم ، ص - 18
 . 109محمد عيد : الاستشياد كالاحتجاج بالمغة ، ص  - 19
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ينظر: احتجاج النحكييف بالحديث ، الدكتكر محمكد حسني محمكد ، مجمة مجمع المغة العربية  - 20
 . 50، ص 4ك 3الأردني ، السنة الثانية ، العدد المزدكج 

،  1اخ: فيرس شكاىد سيبكيو ، دار الإرشاد كدار الأمانة ، بيركت ، طينظر : أحمد راتب النف - 21
 .57/58، ص 1970

سيبكيو) أبك بشر عمرك بف عثماف بف قنبر(: الكتاب ، تحقيؽ عبدالسلاـ محمد ىاركف، مكتبة  - 22
 .393، ص 2ـ ، ج1988ىػ / 1408،  3مصر،  ط –الخانجي، القاىرة 

 . 393/394، ص 2نفسو ، ج - 23
 . 50حمكد حسني محمكد: احتجاج النحكييف بالحديث ، المجمة نفسيا ، صم - 24
محمكد فجاؿ : السير الحثيث إلى الاستشياد بالحديث في النحك العربي ، أضكاء السمؼ ،  - 25

 . 333، ص 2ـ ، ج1997ىػ /1417،  2السعكدية ، ط -الرياض 
ث الشريؼ ، دار الرشيد ، العراؽ ، ينظر: خديجة الحديثي : مكقؼ النحاة مف الاحتجاج بالحدي -26

 . 16. ، ص1981دط ، 
 .10، ص 1ينظر: البغدادم : خزانة الأدب ، ج -27
 .10، ص 1نفسو ، ج -28
 .10، ص 1ينظر: نفسو ، ج -29
 .62/63ينظر: خديجة الحديثي : الشاىد كأصكؿ النحك في كتاب سيبكيو ، ص  -30
 .63نفسو ، ص -31
ي) أبك محمد عبدالله( : التنبيو عمى الأسباب التي أكجبت الاختلاؼ ينظر: ابف السّْيد البطميكس -32

بيف المسمميف في آرائيـ كمذاىبيـ كاعتقاداتيـ ، تحقيؽ د. أحمد حسف كحيؿ ك د. حمزة عبدالله النشرتي 
 .   176/  175ـ ، ص 1982ى / 1402،  2، دار المريخ ، ط

 . 184ينظر:  نفسو ، ص -33
 . 14/15، ص 1الأدب ، ج خزانةينظر: البغدادم:  -34
ىػ/ 1414سعيد الأفغاني: في أصكؿ النحك، مديرية الكتب كالمطبكعات الجامعية ، دط ،  -35

 .  49/50،ص1994
ينظر : أبك إسحاؽ إبراىيـ بف مكسى الشاطبي : المقاصد الشافية في شرح الخلاصة الكافية ،  -36

حياء التراث الإسلامي )جامعة أـ  تحقيؽ عبدالرحمف بف سميماف العثيميف ، معيد البحكث العممية كا 
 . 401،ص 3ـ ، ج2007ىػ/1428،  1السعكدية ، ط -القرل( ، مكة 

. كقد نيقًؿ طرؼ مف كلاـ الشاطبي ىذا مع اختلاؼ في  401/402، ص  3ينظر : نفسو ، ج -37
 .   12، ص 1بعض ألفاظو في : خزانة الأدب : ج
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 . 402، ص 3، جالشاطبي : المقاصد الشافية  -38
 .402/403، ص  3نفسو ،ج -39

 . 404، ص  3السابؽ ، ج -40
 . 405، ص  3نفسو ، ج -41
 . 19السيكطي: الاقتراح في عمـ أصكؿ النحك، ص -42
 .22نفسو ، ص -43
 . 12/13، ص 1البغدادم : خزانة الأدب ، ج -44
محمد(: فيض نشر الانشراح مف ركض طي الاقتراح ، تحقيؽ الأستاذ ابف الطيب )أبك عبدالله  -45

حياء التراث ، الإمارات العربية المتحدة ، ط  2محمكد يكسؼ فجاؿ ، دار البحكث لمدٌراسات الإسلامية كا 
 . 447ـ ، ص2002ق/1423، 
العربييف عالـ جميؿ ، كلد في تكنس كقيؿ أصمو مف الجزائر ، أديب كباحث مف أعضاء المجمعيف  -*

بدمشؽ كالقاىرة ، تخرٌج بجامع الزيتكنة ، كدرٌس فيو ، كفي الأزىر ، كقد عمؿ مصححا في دار الكتب 
المصرية خمس سنكات ، كتكلى مشيخة الأزىر ، كترأس تحرير مجمة " نكر الإسلاـ" الأزىرية ، كمجمة " 

تو لمقاكمة الاستعمار ، كانتخب لكاء الإسلاـ" ، كاف ىادئ الطبع كقكرا ، كقد خصٌ قسما كبيرا مف كق
رئيسا لجبية الدفاع عف شماؿ إفريقية في مصر ، لو تآليؼ مفيدة منيا : "الدعكة إلى الإصلاح" ك 
"رسائؿ الإصلاح" ك " نقض كتاب الإسلاـ كأصكؿ الحكـ" ك "نقض كتاب في الشعر الجاىمي" ، تكفي 

 15لبناف ، ط –، دار العمـ لمملاييف ، بيركت ىػ . انظر : الزركمي )خير الديف( : الأعلاـ 1377سنة 
  . 114، ص 6، ج 2002، 
ينظر: « . كلاـ الشافعي حجة في المغة» ق ، يقكؿ عنو الإماـ أحمد بف حنبؿ : 150كلد سنة  -*

،  2سكريا ، ط –محمد الخضر حسيف : دراسات في العربية كتاريخيا ، مكتبة دار الفتح ، دمشؽ 
 . 174ـ ، ص1960ق/1380

 . 180إلى ص 177ينظر : محمد الخضر حسيف : دراسات في العربية كتاريخيا ، مف ص - 46
نقلا عف :   3/4( مجمع المغة العربية في ثلاثيف عامنا ، ص3مجمكعة القرارات العممية )  - 47

 . 417/418: مكقؼ النحاة مف الاحتجاج بالحديث الشريؼ ، ص خديجة الحديثي
_________________ 
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 رواية إعدام رئيس
 دراسة في تداخل الأجناس

 عىاد أزّذ اٌذٔذْ د.

 الأردْ -لطُ اٌٍغخ اٌعرثُخ، وٍُخ اِداة، خبِعخ اٌُرِىن، ارثذ

 
 :الممخص

فػػػي حقػػػؿ النقػػػد غػػػدت ظػػػاىرة تػػػداخؿ الأجنػػػاس مػػػف الظػػػكاىر الأدبيػػػة التػػػي سػػػطعت 
الأدبػػي الحػػديث، كبػػات الػػنص الركائػػي نصٌػػا مفتكحػػان كمشػػرعان لعديػػد الأجنػػاس عمػػى تعػػددىا 

 كاختلافيا.
ييػػدؼ ىػػذا البحػػث إلػػى الكقػػكؼ عمػػى ظػػاىرة تػػداخؿ الركايػػة كالمقػػاؿ فػػي ركايػػة     

إعػػداـ رئػػيس، لمػػا تحتكيػػو ىػػذه الركايػػة مػػف تقنيػػات كمرجعيػػات خاصػػة بفػػف المقالػػة كالخبػػر 
اعػو، كمغايرتيػػا للأنمػػاط الركائيػػة السػابقة، فقػػد مثمٌػػت مرحمػػة الألفيػة الجديػػدة نقمػػة نكعيػػة بأنك 

فػػػي مسػػػيرة السٌػػػرد الركائػػػي، فييػػػا الأحػػػداث السياسػػػية كالتقمبػػػات فػػػي مركػػػز السػػػمطة معػػػيف 
 -إعػػداـ رئػػيس –الأدبػػاء كالنٌقػػاد كالكتػٌػاب الػػذم لا ينضػػب، ككجػػد الباحػػث فػػي ىػػذه الركايػػة 

ديػدان، كفمسػفة جديػدة فػي الطػرح كالتشػكيؿ كالبنػاء، كبػات الػنص الركائػي فييػا نمطان سرديان ج
جنس المقالة مف خلاؿ عناصػرىا كمكضػكعاتيا كسػماتيا،  مفتكحان عمى مصرعيو، متضمنان 

كىك ما يؤكٌد مدل التٌطكر الذم كصمت إليو ىذه الركاية في استفادتيا مػف أحػداث العصػر 
ح فػػف المقالػػة مػػف الفنػػكف الأكثػػر اسػػتخدامان بػػيف الفنػػكف ففػػي العصػػر الحػػديث أصػػب ،كتقمباتػو

ليػذا كجػدت الركايػة حاجتيػا فػي  ،التعبيرية لمصاحبتيا الصحافة ككسػائؿ الإعػلاـ المتنكعػة
تشييد معمارىا الفني، فاحتكتو في متنيا، كصار لزامان عمينػا الكقػكؼ عنػد ىػذه الظػاىرة فػي 

 ىذه الركاية، كتناكليا بالدرس.
 فتاحية: الأدب الحديثط التجريبط النص المفتوحط المقالة. الكممات الم

Abstract: 

        This research aims at identifying and studying the 

overlapping of different literary genres in the jordanian novel, 

taking the novel and the article as models. The study focuses on the 

postmodern era, especially with the beginning of the new 

Millennium, specifically between 2000-2013. During this time, the 
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overlapping of literary genres in the jordanian novel witnessed a 

qualitative transition and a new phase in its structure and narrative 

style. Also during this period of time, the political events and the 

fluctuations in the political centers of power formed an 

inexhaustible source of topics for writers and critics as well, 

making the article, which primarily deals with politics, an 

indispensable and an inseparable form of art from the art of the 

novel. At this stage, the researcher found a multiplicity of patterns 

in the narrative styles, and new themes, structures, and forms 

within the jordanian novels, making it tolerant and open to include 

other forms of literary genres like the article as one of the most 

important and common forms of expressive arts due to its 

attachment to the media and the press in general. This popularity of 

the article as a literary genre in the postmodern era made it 

necessary for the jordanian novel to make use of it to develop its 

artistic structure, themes, and narrative style. The researcher finds 

it necessary to critically study and research this new literary 

phenomenon. 
Key Words: experimentation, narrative styles, open text, 

jordanian novel. 
 

     :مقدّمة
كعلاقػػػات مػػػع الأجنػػػاس الأدبيػػػة الأخػػػرل، ذلػػػؾ أنٌيػػػا فػػػي العصػػػر لمركايػػػة ارتباطػػػات 

الحػػديث تجػػاكزت حػػدكد النٌػػكع الػػذم كيضػػعت فيػػو، كلػػـ تعػػد تنحصػػر فػػي الشٌػػكؿ الأحػػادم 
نما أخذت أنماطان جديدة مف التعبير كمستكيات الخطاب، مستفيدة في ذلؾ كمػٌو  التقميدم، كا 

في عالمنا. فتبعان لػذلؾ تغيَّػرت صػيغ  مف ركح العصر كمكاكبتيا لكؿ ما ىك جديد كمتطكٌر
التعبير كأخذت الركاية عمى عاتقيا الخكض في مرحمة التَّجريػب مػف خػلاؿ كتاٌبيػا ذلػؾ أفٌ 

أف يفيـ الركائي نفسو، كيعكػس كجيػة نظػره تجػاه  اليدؼى الأسمى منيا في العصر الحديث
فتمقَّحتٍ مف الأجنػاس العالـ الذم يعيش، فتكجيت إلى كؿ ما ىك جديد كما يخدـ كجيتيا؛ 

الأدبيػػة الأخػػرل، كأخػػذت مػػف تقنياتيػػا كطرائقيػػا ككظَّفتيػػا فػػي متنيػػا، لتخػػرج بقالػػب ركائػػي 
فالركايػة دائمػة التجػدٌد كالتٌطػكر كيعػكد ذلػؾ  جديد في كؿّْ مرحمة مف مراحػؿ الألفيػة الجديػدة

و للأجنػاس الأدبيػة إلى طبيعة ىذا الفف الذم يتَّصؼ بالانسيابية كالمركنػة كاحترامػو كاحتكائػ
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  الأخػػرل، إذ سػػمحت لعديػػد الأجنػػاس أف تحضػػر فػػي متنيػػا مػػف خػػلاؿ تقنياتيػػا، غيػػر أنَّيػػا
 في النياية تبقى الييكية الركائية ىي الييكية الرئيسية الممثمة لمعمؿ الأدبي.     

تطرٌقػػت بعػػض الدراسػػات النقديػػة حػػكؿ الأجنػػاس الأدبيػػة التػػي تػػداخمت فػػي مػػتف     
غير المقاؿ، كالتي حقٌقت كجكدىػا مػع احتفػاظ الركايػة بييكيتيػا السٌػائدة ككيانيػا،  الركاية مف

كنضػػيؼ فػػي ىػػذه الدراسػػة لفػػفو نثػػرم جديػػد اسػػتثمرتو الركايػػة ككضػػعتو فػػي قالبيػػا، لتخػػرج 
بنمط ركائي جديد، ألا كىك فف )المقالة / المقاؿ(، كتعد ركايػة إعػداـ رئػيس أنمكذجػان ركائيػان 

فيػػػو سػػػمات المقالػػػة كالخبػػػر التمفػػػزم مػػػف حيػػػثي المغػػػة كالمرجعيػػػة كالبنػػػاء  تجريبيػػػان تػػػداخمت
كالتشػػكيؿ، ككمػٌػو جػػاء اسػػتجابةن لحركػػة التَّجريػػب الركائػػي التػػي غشػػيت الأدب عامػػة كالػػنٌص 
الركائي عمى كجو الخصكص. ففي العصر الحديث استفاد الكتاٌب مػف الأحػداث التػي يمػرٌ 

 –جتماعية كالفكريػة فصػاغكا أعمػالان أدبيػة تعكػس كاقعػو بيا العالـ في جكانبو السياسية كالا
كتبػػيف كجيػػة نظػػر الكتػٌػاب كمقػػدار تػػأثرىـ بعصػػرىـ، فجػػاء المقػػاؿ بأقسػػامو جنسػػان  -العػػالـ

           نثريػػػان متػػػداخلان مػػػع ىػػػذه الركايػػػة؛ ليأخػػػذ عمػػػى عاتقػػػو ىػػػذه الميمػػػة بمصػػػاحبة الركايػػػة؛ ذلػػػؾ 
حضػكران كاضػحان مػف جكانػب متعػددة سػيتـ الكقػكؼ  أفٌ حضكر المقاؿ فػي ىػذه الركايػة كػاف

عمييا لآحقان في متف الدراسة، فالركية ىي الأـ الحاضنة كالرؤكـ كىػي البيػت الػذم تسػتظؿٌ 
بػػػو الأجنػػػاس الأدبيػػػة كتستأنسػػػو كىػػػي البكتقػػػة التػػػي يصػػػير فييػػػا الأجنػػػاس عمػػػى تعػػػػددىا 

 كاختلافيا. 
 :هدف البحث

ييػػدؼ ىػػذا البحػػث إلػػى الكقػػكؼ عمػػى ظػػاىرة تػػداخؿ جنسػػي الركايػػة كالمقالػػة فػػي     
ركاية إعداـ رئيس، كبياف التطكر الذم كصمت إليو الركايػة، كمػدل تكظيػؼ تقنيػات المقالػة 
في ىذه الركاية، كالكيفية التػي بينػي فييػا الػنٌص الركائػي، كمػدل نجػاح ىػذه الفمسػفة الجديػدة 

 البناء؛ كييدؼ ىذا البحث إلى الإجابة عف التساؤلات التالية: في الطرح كالتشكيؿ ك 
مػػػا مػػػدل التطػػػكر الػػػذم كصػػػمت إليػػػو ركايػػػة إعػػػداـ رئػػػيس فػػػي تػػػداخميا مػػػع فػػػف  -1
 المقالة؟
مػػػا التقنيػػػات التػػػي كظفتيػػػا الركايػػػة فػػػي تػػػداخميا مػػػع المقالػػػة مػػػف حيػػػثي التػػػداخؿ  -2

 الأجناسي؟
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فػػي ركايػػة إعػػداـ رئػػيس  -كايػػة كالمقػػاؿالتػػداخؿ بػػيف الر  –ىػػؿ تعػػد ىػػذه الظػػاىرة  -3
 مف ظكاىر التجريب فييا؟

 :منهجية البحث
تقػػػكـ منيجيػػػة البحػػػث عمػػػى اسػػػتقراء الركايػػػة كتتبٌػػػع التقنيػػػات السػػػردية المكظفػػػة       

فييا، كالكقكؼ عمى الملامح المقالية مف حيثي المغة الكيفية كالمرجعية، كجنػكح الركايػة إلػى 
تيا لمتعبيػر الإبػداعي )الأدبػي(، كاقفػان فػي النيايػة عمػى مػدل نجػاح التعبير الكظيفي، كمفارق

ىذا النمط في تككيف سػردية الركايػة، متبعػان فػي ذلػؾ كمّْػو أسػمكب التحميػؿ الناقػد، مػف حيػثي 
البنػػاء كالتحػػكلات السػػردية فػػي ىػػذا الػػنمط الركائػػي الجديػػد. كقػػد جػػاء البحػػث مقسػػكمان كفػػؽ 

لعصػػػر، ركايػػػة إعػػػداـ رئػػػيس كالتػػػداخؿ الأجناسػػػي، بًنيػػػة متطمباتػػػو إلػػػى: الركايػػػة كأحػػػداث ا
 الخطاب في الركاية، كفي النياية متبكعان بالخاتمة كالنتائج كقائمة المصادر كالمراجع.  

 
 الرواية وأحداث العصر -1 
"إفٌ الحداثػػةى العربيػػػة مرتبطػػػة ارتباطػػػان مباشػػػران بمػػػا حػػػدث فػػػي بينػػػى المجتمػػػع العربػػػي  

ػػعد مػػف تطػػكٌر أكلان، كبيزيمػػػة مشػػركع أك مشػػاريع بًنيػػة الفكػػر العربػػي عمػػػى  عمػػى كافػػة الصُّ
اخػتلاؼ منػاىج ىػذا المشػركع قكميػان كدينيػان كعممانيػان فػي الرٌبػع الأخيػر مػف القػرف العشػريف، 

ه اليزيمة تصدٌع في الذَّات العربية، كتفسُّخ كتسػيٌب لا حػدكد لػو إلػى درجػةو كقد نتج عف ىذ
أنٌنا أيدخمنا القرف الحادم كالعشريف كنحف مفمسكف. لقد أيدخمنا إليػو عنػكةن رغػـ إرادتنػا خػلاؼ 
دخكلنا القرف العشريف، إذ كػاف يحػدكنا آنػذاؾ الأمػؿ بػالتطكر كالتغييػر كتحقيػؽ ذات الأمػة، 

متعػددة، كانقلابػػات كحقػكؿ إصػػلاح، كلكنيػا لػػـ تقػـ عمػػى رؤيػة شػػمكلية، كلػػـ  فشػيدنا ثػػكرات
يكػف ليػػا اسػػتراتيجية كاضػػحة المعػػالـ، فكػػاف الخمػؿ كالإخفػػاؽ كالتٌشػػرد، كالتٌسػػطح فػػي الرؤيػػة 

 (1كالمكاقؼ، كفي العمؿ" .)
مػػف ىنػػػا كػػػاف للأحػػػداث السياسػػػية العالميػػة أثػػػر كبيػػػر فػػػي مسػػػيرة الأدب عامػػػة،     

كالركايػػػة عمػػػى كجػػػو الخصػػػكص، فػػػالأدب مػػػرآة عصػػػره ككجيػػػو الػػػذم نقػػػش عمػػػى صػػػفحات 
ذ تعد منطقة الشرؽ الأكسط )الكطف العربي( عمى مركر الزمف حبمػى بالأحػداث  التاريخ، كا 

تقمبػػات فػػي مركػػز السػػمطة كالخػػكض فػػي لعنػػة السياسػػية التػػي مػػرٌ بيػػا الػػكطف العربػػي مػػف 
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الحػػركب الإقميميػػػة كالعالميػػػة، كقػػػد كػػػاف الأدب فػػي كػػػؿ تمػػػؾ الأحػػػداث مصػػػاحبان لمتطػػػكرات 
" فػػػي ثػػػكرة متصػػػمة، ثػػػكرة تػػػكازم الثػػػكرة السياسػػػية المتصػػػمة فػػػي  -الأدب –السياسػػػية، فيػػػك 

(. 2راجع فػي زميمتيػا")مسيرىا أيضان، كتعاني مف صكر الرٌككد كالجمكد كاليقظة كالتقدـ كالت
ليػػػذا تكجيػػػت ركايػػػة إعػػػداـ رئػػػيس بكصػػػفيا جػػػزءان مػػػف الأدب إلػػػى كػػػؿ مػػػا يخػػػدـ كجيتيػػػا 
ككينكنتيػػػا، فكجػػػدت فػػػي المقالػػػة الصٌػػػحفية كالخبػػػر المنقػػػكؿ تمفزيػػػان مػػػا يعينيػػػا كيحقػػػؽ ليػػػا 
الاسػػتمرار كالكجػػكد؛ لتنفػػي الركايػػة عامػػة عػػف نفسػػيا مػػا ذىػػب إليػػو بعػػض النقػٌػاد كالدارسػػيف 

ى فنػاء ىػػذا الجػنس الأدبػي كزكالػػو، ففػي دراسػػات سػابقة كقفنػا عمػػى الاسػتراتيجية الركائيػػة إلػ
فػػي محافظتيػػا عمػػى نفسػػيا كىيكيتيػػا، حيػػثي كظٌفػػت التقنيػػات السػػردية مػػف الأجنػػاس الأدبيػػة 
الأخرل، غير أنيا لـ تعطيػا الحريػة المطمقػة التػي تسػمح لتمػؾ الأجنػاس المسػاس بحػدكدىا 

فاسػػتفادت مػػف القصٌػػة القصػػيرة كالتػػاريخ كالسػػيرة كالمسػػرحية، كنراىػػا فػػي أك التعػػدم عمييػػا، 
ىػػػذا الفصػػػؿ تصػػػؿ حػػػدكد المقالػػػة، بيػػػذا تحقػػػؽ الركايػػػة لنفسػػػيا مػػػا عجػػػزت عنػػػو الأجنػػػاس 

 كحرمه بنا القكؿ: إننا نعيش زمف الركاية؛ زمف النص المفتكح.  الأدبية الأخرل
 (إعدام رئيس والتداخل الأجناسي) -2

ركايػػػػػة إعػػػػػداـ رئػػػػػيس فػػػػػي مائػػػػػة كثػػػػػلاث كثمػػػػػانيف صػػػػػفحةن مػػػػػف القطػػػػػع جػػػػػاءت     
        المتكسػػػطة، متضػػػمنة عتبػػػات نصػػػية تصػػػمح ىػػػذه العتبػػػات أف تكتػػػب مقػػػالات فػػػي صػػػحؼ 
أك مجلات أك تقارير ميدانية لإحدل القنكات التمفزية، يعبر مف خلاليا أصػحابيا عػف كاقػع 

ركايػة الغػزك الامريكػي لمعػراؽ فػي بدايػة سياسي مرٌ بو بمد عربي ىك العراؽ، فقد صكٌرت ال
الألفيػػة الجديػػدة؛ معتمػػدة فػػي ذلػػؾ عمػػى مػػا كرد مػػف معمكمػػات فػػي كسػػائؿ الإعػػلاـ المرئيػػة 

لمقػػارئ كالمسػػمكعة. كلعػػؿٌ مػػا كرد فػػي بدايػػة الركايػػة )المقدمػػة( يعػػدٌ بمثابػػة الميثػػاؽ المكجػػو 
ىػذا العمػؿ، كفييػا يقػكؿ:  مرجعية التي اتٌكػأ عمييػا الكاتػب فػي صػياغةككشؼ القناع عف ال

" حقبػػػة سػػػكداء مػػػف تػػػاريخ أمٌػػػة، أذاقيػػػا الله لبػػػاس الجػػػكع كالخػػػكؼ كالػػػذؿ كالميانػػػة، قػػػدمت 
أشرؼ رمكزىا الشرفاء إلى مقصمة الخنكع بػأجر زىيػد، كثمػف بخػس مػف الحبػؿ الػذم طػكٌؽ 

 (.  3رقبتو الشريفة، كالثمف ىك السككت مقابؿ السككت")

                                                 
 ، للكاتب الأردني تيسير الغول، 2002 عام دار يافا العلمية للنشر والتوزيع عن  الأردن -عمّانصدرت هذه الرواية في  

 وهي تعد من  الروايات الأنموذج، التي تتداخل فيها الرواية والمقالة بأنماطها مع بداية الألفية الجديدة .  
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يا كتشكيميا التٌجريبي أساليب القيػر السياسػي مػف خػلاؿ لقد أدانت الركاية بطرح    
برازىػػا لكاقػػع القمػػع كالاضػػطياد كالاحػػتلاؿ كالتعػػذيب الػػذم يسػػيطر عمػػى الحيػػاة  تصػػكيرىا كا 
السياسػػػية فػػػي العػػػراؽ، كيحػػػدُّ مػػػف حريػػػة الإنسػػػاف كيعتػػػدم عمػػػى حقكقػػػو الإنسػػػانية العامػػػة 

ف كانػػت تصػػكٌر الاجتيػػاح الامري كػػي لمعػػراؽ؛ فإنيػػا فػػي الكقػػت نفسػػو كالخاصػػة، فالركايػػة كا 
 ترفض القير كالإرىاب الفكرم كالتعذيب المادم كالمعنكم. 

 بنية الخطاب في الرواية  -3
تجػػد ركايػػة إعػػداـ رئػػيس فػػي المقالػػة الصٌػػحفية نمطػػان جديػػدان مػػف أنمػػاط التعبيػػر     

كصػػػيغان أسػػػمكبية كتجريبيػػػة؛ لتؤكػػػد أفٌ الركايػػػة عامػػػة مسػػػايرة لػػػركح العصػػػر، كأنيػػػا " أكبػػػر 
الفنػػػػػكف الأدبيػػػػػة عمقػػػػػان كاتسػػػػػاعان، لأف معمارىػػػػػا الفنػػػػػي يشػػػػػمؿ أسػػػػػاليب التعبيػػػػػر الشػػػػػعرية 

ؼ إلييػػػػا تصػػػػكير المجتمػػػػع كالتعبيػػػػر عػػػػف ضػػػػمير الإنسػػػػاف كالقصصػػػػية كالدراميػػػػة، كنضػػػػي
كأشػػكاقو كمصػػيره كاسػػتيعاب التػػاريخ كالتنبػػؤ باتجاىػػات المسػػتقبؿ، كقػػد تطػػكرت الركايػػة مػػف 
أداة لمتسمية كحكايات المغامرات كالأساطير إلى أداة فنيػة لمػكعي بمصػير الإنسػاف كتاريخػو 

ع الأمػػة مػف خػػلاؿ شخصػػياتيا كنفسػيتو ككضػػعو فػي المجتمػػع، يمكػف بكاسػػطتيا رصػػد كضػ
(. كبػػذلؾ لػـ يقتصػػر التجريػػب الركائػي عنػػد الكتػٌػاب عمػى إعػػادة صػػياغة 4الركائيػة الفرديػػة")

الماضػػي فػػي عاداتػػو كتقاليػػده كشخصػػياتو كمكركثاتػػو؛ بػػؿ تعػػدتيا إلػػى صػػياغة بًنيػػة شػػكؿ 
عػػػادة صػػػػنعو مػػػف جديػػػػد، كتضػػػػمينو  الركايػػػة كفػػػػؽ قكالػػػب جديػػػػدة قًكاميػػػا تفتيػػػػت الػػػػنٌص، كا 
لأحػػداث العصػػر كتقمباتػػو، كفػػي ركايػػة إعػػداـ رئػػيس نجػػد الػػنٌص الركائػػي فييػػا اعتمػػد بنػػاءن 
معماريػػػان جديػػػدان لا يأبػػػو بالتقاليػػػد المألكفػػػة لصػػػياغة السٌػػػرد أك الخطػػػاب الركائػػػي أك الأسػػػس 
التػػي يقػػكـ عمييػػا البنػػاء التقميػػدم لمركايػػة، فقػػد قامػػت عمػػى بنػػاءو فنػػيو يعتمػػد الأسػػس المقاليػػة 

 –ر الصٌػػػحفية كالتمفزيػػػة، حػػػاكؿ الكاتػػػب أف يحصػػػرىا بػػػيف دفتػػػي الركايػػػة، كيكدعيػػػا كالأخبػػػا
 في بًنية ىذا الشٌكؿ.  -الأسس المقالية كالأخبار الصٌحفية التمفزية

انطلاقػػػان مػػػف " أفٌ المقػػػاؿ الصٌػػػحفي ىػػػك امتػػػداد لممقػػػاؿ الأدبػػػي الػػػذم ظيػػػر فػػػي     
عمػى حقػائؽ تاريخيػة فػي مسػيرة العػراؽ  (؛ تقؼ ركاية إعداـ رئيس5أكركبا منذ النٌيضة " )

بأسمكب مقالي، متٌخذةن مف شكؿ الخبر أساسان سرديان في بًنائيػا كالػذم يعنػي بمفيكمػو العػاـ 
: " الإخبػػار المكضػػكعي عػػف حػػدث يحظػػى باىتمػػاـ كذلػػؾ فػػي إطػػار  -المقػػاؿ الصػػحفي –
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طػػيف؛ الأكؿ: عمػػى نم -إعػػداـ رئػػيس –(، كليػػذا فقػػد جػػاء السٌػػرد فييػػا 6كصػػياغة محػػددة" )
الخبر الصحفي: كىك " إمٌا أف يصؼ أحداثان كيكرد كقائع أك يسرد أقكالان كتصػريحات عػادة 

(، كالثػػػاني: شػػػكؿ الخبػػػر المنقػػػكؿ 7مػػا ييػػػدلي بيػػػا النػػػاس الػػػذيف تتػػػداكؿ أسػػػماءىـ الأخبػػػار")
يعػد تمفزيان؛ كالذم ييعرض مف خلاؿ شاشات التمفزة كالقنكات المرئية. كمف ىنا فإفٌ " الخبػر 

المبنػػػة الأكلػػػى فػػػي العمػػػؿ الصٌػػػحفي، ابتػػػداءن مػػػف أبسػػػط الأشػػػكاؿ الصٌػػػحفية )الخبػػػر( مػػػركران 
بالحديث الصٌحفي كالتحقيؽ الصٌحفي كالمقاؿ بأنماطو المتعددة كالدراسة الصٌػحفية، كصػكلان 
إلػػػى اسػػػتخداـ ىػػػذه الأشػػػكاؿ جميعيػػػا أك بعضػػػيا دكف غيرىػػػا فػػػي حممػػػة الصٌػػػحافة محػػػددة 

حقػٌػػؽ الركايػػػة بيػػػذا الأسػػػمكب نمطػػػان ركائيػػػان جديػػػدان ينضػػػاؼ إلػػػى الأنمػػػاط (. ت8الأىػػػداؼ" )
ف احتضنتيا، ففي جؿ العتبات النٌصية في متف الركاية يقػؼ الكاتػب  الركائية التي سبقت كا 
عمى كقائع كأحداث مستمدة مف كسػائؿ الإعػلاـ المتعػددة لاسػيما )الصٌػحافة كالتمفػزة(، ذلػؾ 

اجػع يػكرد الكاتػب المصػادر التػي اتٌكػأ عمييػا فػي صػياغة ىػذه أنٌو في قائمة المصػادر كالمر 
الركايػػة، حيػػثي اسػػتعاف فػػي جمػػع ىػػذه المقػػالات كالأخبػػار بكػػؿ مػػف قنػػاة الجزيػػرة الفضػػائية، 
كقنػػػػاة العربيػػػػة الفضػػػػائية، كالتمفزيػػػػكف الأردنػػػػي، كالصػػػػحفي أحمػػػػد منصػػػػكر، كقنػػػػاة الػػػػزكراء 

 شػػؾ أنٌػػو بيػػذه القائمػػة تكػػكف الركايػػة قػػد الفضػػائية، كصػػحيفة الدسػػتكر الأردنيػػة كغيرىػػا. كلا
سيػػػردت بثػػػػكب ركائػػػي تجريبػػػػي يقػػػكـ عمػػػػى الاسػػػتفادة مػػػػف كسػػػائؿ الإعػػػػلاـ كمػػػا كتػػػػب فػػػػي 
صًػػػػرتٍ ميمػػػػة الكاتػػػػب فػػػػي جمػػػػع ىػػػػذه المقػػػػالات  الصٌػػػػحؼ كالمجػػػػلات كقنػػػػكات التمفػػػػزة، كحي
 كالأخبػػار الصػػػحفية؛ ليصػػكغيا عمػػػى شػػػكؿ ركايػػة تتكػػػئ عمػػػى الأحػػداث السياسػػػية كتسػػػتفيد
منيػػػػا. كتجػػػػدر الإشػػػػارة أفٌ تكظيفػػػػو المػػػػكركث السياسػػػػي كالثقػػػػافي كالفكػػػػرم لػػػػـ يكػػػػف لأجػػػػؿ 
نمػػػا لترسػػػيخ كعػػػي  التكظيػػػؼ، أك لإيجػػػاد حميػػػة فػػػي الركايػػػة، أك لبيػػػاف ثقافتػػػو التاريخيػػػة؛ كا 
سياسػػي بخطػػاب جمػػالي البنػػاء كالأسػػمكب، كتتشػػكؿ عبػػره الشخصػػيات الركائيػػة كىػػي تنبػػئ 

كياتيا النفسػػػػية كالاجتماعيػػػػة كالفكريػػػة كعػػػػف رؤيتيػػػػا فػػػػي عػػػف أفكارىػػػػا كخصكصػػػػيتيا كمسػػػت
  -مػػثلان  –التحػػكؿ مػػف المسػػتنقع الآسػػف إلػػى بحيػػرة تزخػػر بالحيػػاة.  ففػػي عتبػػة )فػػي بغػػداد( 

يصػػكٌر الكاتػػب بدايػػة اجتيػػاح الغػػزك الامريكػػي لمعػػراؽ، كيحػػدد ذلػػؾ بتػػاريخ دقيػػؽ، إذ يقػػكؿ: 
ة الامريكيػػػة نحػػػك سػػػاحة الفػػػردكس تتجػػػو ثمػػػة مػػػف الػػػدبابات المدرعػػػ 9/4/2003"كبتػػػاريخ 

ٌـ تتحمَّػػؽ حػػكؿ السٌػػاحة  مخترقػػة شػػارع السػػعدكف أضػػخـ شػػكارع العاصػػمة العراقيػػة بغػػداد، ثػػ
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التػي يتكسػطيا تمثػاؿ الػرئيس صػػداـ حسػيف الػذم اختفػى عػف الأنظػػار مػع كبػار قادتػو منػػذ 
 فػػػي إحػػػدل (ىػػػذه الفًقػػػرة أنمكذجػػػان مقتبسػػػان مػػػف مػػػتف الركايػػػة، كتصػػػمح أف تيقػػػرأ مقػػػالان 9أيػػػاـ")

الصٌحؼ أك المجلات أك الإعداد لمتقارير الميدانية في إحدل كسػائؿ الإعػلاـ، أك خبػران فػي 
القنػػكات الفضػػائية؛ لتخػػرج الركايػػة مػػف التعبيػػر الإبػػداعي إلػػى التعبيػػر الػػكظيفي؛ " فػػالتعبير 
الػػكظيفي: تعبيػػػر مكضػػػكعي، فػػػي حػػػيف التعبيػػػر الأدبػػػي أك الإبػػػداعي ينطػػػكم عمػػػى حقػػػائؽ 

مػػف إبػػداع صػػاحبو، فتظيػػػر فيػػو ثقافتػػو، تكجيػػو الفكػػػرم كمشػػاعره كمػػا ينطػػكم عمػػػة  ذاتيػػة
نظره؛ إنٌو رؤية لشيء مػا، لقضػية مػا، لخػاطرة مػا أك تصػكر مػا،كلكف مػف خػلاؿ صػاحبو، 
         فتتجمػػػػػى فيػػػػػو أسػػػػػمكبو كطريقتػػػػػو كرؤيتػػػػػو. أمٌػػػػػا التعبيػػػػػر الكظيفي:فيػػػػػك مكضػػػػػكعي؛ بمعنػػػػػى

ٌـ لا تظيػػػر عكاطفػػػو أك أفٌ الكاتػػػب غيػػػر مشػػػغكؿ إلا بالم سػػػألة التػػػي يريػػػد تكصػػػيميا كمػػػف ثػػػ
مشػػػػاعره أك مكاقفػػػػػو، كغالبػػػػػان مػػػػػا تػػػػػتـ كتابػػػػػة النصػػػػػكص الكظيفيػػػػػة بمكجػػػػػب قكالػػػػػب كتابيػػػػػة 

( كىك ما نمتمسو فػي ىػذه الركايػة؛إذ أكجػدت 10كالتقارير،أك الرسالة،أك الخبر،أك التحقيؽ")
   .الكظيفي كمفارقتيا لمتعبير الإبداعيلنفسيا تعبيران جديدان يكمف في تحكليا إلى التعبير 

لعؿٌ ما يعزز حقيقة تداخؿ الركاية مع المقالػة الصٌػحفية كالأخبػار المنقكلػة تمفزيػان     
فػي ىػػذه الركايػػة غيػػاب البطكلػػة الفرديػػة كعػػدـ اختصػػار الركايػػة عمػػى شخصػػية كاحػػدة تػػدكر 

ت مسػػتمدة مػػف قنػػكات حكليػا الأحػػداث، فالركايػػة معتمػػدة فػػي مضػػمكنيا عمػػى أخبػػار كمقػػكلا
فضائية كشخصيات حيٌة كانت شاىد عياف عمى الحدث، لػذا فإننػا نجػد تعػددان فػي تكظيػؼ 
الشخصػػػيات الحقيقيػػػة كالخياليػػػة، لػػػتمـ الركايػػػة بأحػػػداث سياسػػػية عربيػػػة فػػػي أقطػػػار متعػػػددة 
لاسػػيما الغػػزك الامريكػػي لمعػػراؽ كالاحػػتلاؿ الاسػػرائيمي لفمسػػطيف، كلعػػؿٌ مػػف أكثػػر المكاقػػؼ 

يران في الركاية تعبيرىا عف أزمة الاحػتلاؿ كتجسػيدىا أزمػة شخصػية )صػداـ حسػيف( مػف تأث
 30/12/2006خلاؿ إدارة الحػكار عمػى لسػانو، ففػي عتبػة )إعػداـ رئػيس( يقػكؿ الػراكم: " 

فػػي صػػباح يػػكـ عيػػد الأضػػحى فػػي السٌػػاعة السٌادسػػة فجػػران بتكقيػػت بغػػداد نفػػذ حكػػـ الإعػػداـ 
ة العراقيػػػة بعػػػد خمػػس كخمسػػػيف يكمػػػان مػػػف إصػػػدار الحكػػػـ بصػػداـ حسػػػيف، رئػػػيس الجميكريػػػ

 (.11عميو")
مػف الفًقػػرات التػػي تصػػمح أف تكػػكف  تقريػران صػػحفيان لإحػػدل القنػػكات أك الإذاعػػات     

التمفزية مػا كرد فػي عتبػة )شػبح الحػرب الأىميػة(، إذ يقػكؿ الكاتػب: " تػدخمت جامعػة الػدكؿ 
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شػػيعي، كقػػد عيقػػد المػػؤتمر فعػػلان كاسػػتمرٌ عػػدٌة العربيػػة، كدعػػت إلػػى مػػؤتمر لمتقػػارب السٌػػني ال
أياـ قدٌـ خلاليا المػؤتمركف اقتراحػات لتقميػؿ الفجػكة بػيف الطػائفتيف، كقػد كػاف المػؤتمر عمػى 
، كلكنػو لػـ يغيػر شػيئان عمػى أرض الكاقػع، كاسػتمر القتػاؿ عمػى نفػس  قدر مف الجدية كالحػزـ

لأطػػػراؼ السػػػنية كالشػػػيعية إلػػػى مكػػػة الػػػكتيرة، ممػػػا دعػػػا المممكػػػة العربيػػػة السػػػعكدية لػػػدعكة ا
المكرمة ليتعاىػدكا أمػاـ الله تعػالى فػي الكعبػة المشػرفة كيكقفػكا ذلػؾ الصػراع، إلا أفٌ مقتػدل 
الصدر زعيـ التيار الشيعي في العراؽ لـ يبعث مندكبان عنو إلػى مكػة؛ ممػا أدٌل فػي تسػبب 

قػػرة كغيرىػػا مػػف الفًقػػرات (. تخمػػك ىػػذه الف12فشػػؿ الاجتمػػاع كتبػػدد جميػػع الجيػػكد المبذكلػػة")
نمػػػا تنحصػػػر فػػػي الجانػػػب الإخبػػػارم  فػػػي مػػػتف الركايػػػة إلػػػى الجانػػػب الإبػػػداعي )الأدبػػػي(؛ كا 

نمطػػان جديػدان مػػف أنمػاط الركايػػة  –الركايػة  –المتػداكؿ فػي كسػػائؿ الإعػلاـ، ممػػا جعػؿ منيػػا 
 الحديثػػة، فيػػي أشػػبو بمقػػالات إخباريػػة متعػػددة المصػػادر جمعيػػا الكاتػػب كضػػمنيا فػػي سػػرد
ركائػػي؛ لتكػػكف الركايػػة قػػػد احتضػػنت جنسػػان أدبيػػػان جديػػدان ضػػمنتو فػػػي متنيػػا كاسػػتثمرتو فػػػي 
تكسػػيع سػػطكتيا كمشػػركعيا " فمػػيس اتسػػاع الركايػػة فػػي اسػػتيعاب عديػػد الأجنػػاس مقتصػػران 
عمى الأجناس الحكارية دكف سكاىا، بػؿ إف سػمة التعػدد ىػذه تنسػحب عمػى الركايػة برمتيػا، 

ركايػػػة متعػػػددة الأصػػػكات تكػػػاد تخػػػتص ببنيػػػة تميزىػػػا عػػػف الركايػػػات ممػػا يميػػػد لمقػػػكؿ: إفٌ ال
(. كعمػػػى ذلػػػؾ فػػػلا يكجػػػد اخػػػتلاؼ بػػػيف مفيػػػكمي تعػػػدد الأصػػػكات كالحكاريػػػة، 13الأخػػػرل")

فالحكارية تعتمد عمػى الثنائيػة فػي حػيف تعػدد الأصػكات تسػتند إلػى الكثػرة " ذلػؾ أفٌ بػاختيف 
فمػئف كػاف أمػر الحكاريػة متعمقػان بصػيغ  يمحؽ تعدد الأصػكات بمجػاؿ التفػاعلات الأجناسػية،

تمثيؿ خطاب الآخر داخؿ الركاية، فيك بالنسبة إلى تعدد الأصكات يضحي في تمػاس مػع 
 (.14تفاعؿ الأجناس كتداخميا")

( يمكػػػػف حصػػػػرىا فػػػػي ىػػػػذه الركايػػػػة فػػػػي 15لممقػػػػاؿ الصٌػػػػحفي كظػػػػائؼ متعػػػػددة)    
فكػػار الجديػػدة عػػف الأحػػداث أك كظيفتػػيف ىمػػا: الإعػػلاـ: كيقصػػد بػػو تقػػديـ المعمكمػػات كالأ

القضايا، أك المشاكؿ التي تشػغؿ الػرأم العػاـ؛ كالثػاني: التكعيػة السياسػية: كيقصػد بػو شػرح 
المقاؿ سياسة الحككمات كالأحػزاب المختمفػة فػي قضػايا المجتمػع، حتػٌى يكػكف القػارئ قػادران 

 عمى اتٌخاذ مكقؼ كفيـ مكاقؼ كؿ طرؼ مف الأمكر المثارة حكلو. 
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 المغة  1 -3
اعتمػػدت ركايػػة إعػػداـ رئػػيس عمػػى مجمكعػػة المقػػالات الصػػحفية المنشػػكرة فػػي      

" كسػط بػيف المقػاليف الأدبػي كالعممػي،  -المقػالات الصٌػحفية –كسائؿ الإعلاـ، كالتػي تػأتي 
كفييا شيء مف ذاتية الأديب كفييا شيء مف مكضكعية العػالـ، كتقػكـ لغتيػا عمػى السػيكلة 

كىي قد تستفيد بشيء مػف جمػاؿ الأسػمكب الأدبػي، كقػد تسػتفيد بكثيػر  كالبساطة كالكضكح،
(. إفٌ ما نجده في ىذه الركاية، اقتراب لغتيػا مػف لغػة المقػاؿ 16مف دقٌة الأسمكب العممي")

الصٌحفي مف حيثي السيكلة كالبساطة كالكضكح كالبعد عف شػعرية المغػة الأدبيػة )الركائيػة(، 
ذه المقالات كينسجيا في متف ركائي كبسرد تجريبي يعتمػد كقد استطاع الكاتب أفٍ يحيؾ ى

عمػى الكقػائع كالأحػداث السياسػػية، كىػي بػذلؾ تشػارؾ فػػف المقالػة الصػحفية كالخبػر المنقػػكؿ 
تمفزيػػان مػػف حيػػث الكظيفػػة، فكمػػا أفٌ لممقالػػة الصػػحفية كالخبػػر التمفػػزم كظيفػػة إخباريػػة؛ نػػرل 

 –كظيفة إخبارية كذلؾ، فما احتكتو ىػذه الركايػة  –بثكبيا الجديد  –الركاية قد كمٌفت نفسيا 
مف حقائؽ يمكػف لأم مقػاؿ صػحفي أف يحتكيػو، كلكػف بيػذا الػنمط الركائػي  –إعداـ رئيس 

الجديد تككف الركاية الحديثة " أداة فنية لمكعي، يمكف بكاسطتيا رصد كضع الأمة كتجسػيد 
ىنػػػا تصػػػبح الركايػػػة طاقػػػة  أزماتيػػػا العامػػػة مػػػف خػػػلاؿ شخصػػػياتيا الركائيػػػة الفرديػػػة، كمػػػف
   (.17سياسية ىامة في التعبير عف ركح الأمة كأزماتيا كطمكحاتيا")

 المرجعية   2 -3
العديػػد مػػف الأحػػداث السياسػػية التػػي مػػرٌت  -إعػػداـ رئػػيس -لقػػد تضػػمنت الركايػػة    

ا بيػػا الػػبلاد العربيػػة لاسػػيما العػػراؽ كالأردف؛ أمٌػػا العػػراؽ فقػػد تعرضػػت لمغػػزك الامريكػػي، كأمٌػػ
الأردف فقد تعرضت لتفجيرات دمكية استيدفت بعض الفنادؽ فػي العاصػمة عمٌػاف، إضػافة 
لتضػػميف الركايػػة بعػػض الشخصػػيات الحقيقيػػة؛ لاسػػيما شخصػػية )أبػػي مصػػعب الزرقػػاكم(، 
كشخصية )صػداـ حسػيف( كغيرىػا مػف الشخصػيات التػي كيتػب عنيػا فػي الصٌػحؼ ككسػائؿ 

استمدت مضػمكنيا مػف ىػذه المكاقػع الإخباريػة بكاسػطة الإعلاـ المتعددة؛ لتككف الركاية قد 
مقالاتيػػا عمػػى تعػػدد مكضػػكعاتيا، فمػػف حيػػثي الفكػػرة؛ فقػػد قامػػت الركايػػة عمػػى فكػػرة المقػػاؿ 
الصٌػػحفي، " التػػي تنبنػػي عمػػى فكػػرة يسػػتمدىا المقػػالي مػػف الأجػػكاء المحيطػػة بػػو، قػػد تكػػكف 

          سياسػػػػي أك اقتصػػػػادم خبػػػػران يصػػػػؿ إليػػػػو مػػػػف مصػػػػادر الأخبػػػػار أك تعميقػػػػان عمػػػػى مكضػػػػكع
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أك اجتمػػػاعي، أك تعميقػػػػان عمػػػػى مكضػػػػكع خفيػػػػؼ شػػػد المقػػػػالي كضػػػػرب انتباىػػػػو، أك خػػػػاطرة 
(. كىنػػػا جػػػاء المقػػػاؿ فػػػي ىػػػذه الركايػػػة تعميقػػػان عمػػػى الجانػػػب 18لممقػػػالي كرأل أف يكتبيػػػا")

   السٌياسي المتمثّْؿ بالغزك الامريكي لمعراؽ، مما يقرٌبيا أكثر مف المقاؿ الصٌحفي.
في عتبة مقتؿ )عدم كقصي(، تظير الملامح المقاليػة الإخباريػة، إذ يقػكؿ : "      

أظيػػػرت قنػػػاة العربيػػػة الفضػػػائية شػػػريطان مسػػػجلان منسػػػكبان إلػػػى فػػػدائيي صػػػداـ فػػػي محافظػػػة 
الأنبػػار تكعػػدكا فيػػو القػػكات الامريكيػػة بمزيػػد مػػف اليجمػػات بعػػد مقتػػؿ نجمػػيٍ صػػداـ حسػػيف 

الدفاع الامريكية صكران قالت إنيا جثتا عدم كقصي، حيػثي عدم كقصي، فقد نشرت كزارة 
صػػرٌح أحػػد أعضػػاء مجمػػس الحكػػـ العراقػػي أنٌػػو رأل الجثتػػيف، كأنٌػػو تأكٌػػد أنيمػػا نجمػػيٍ صػػداـ 
حسيف قصي كعدم، حيثي قتلا في مدينة المكصؿ بقصؼ امريكي عمى المنزؿ الذم كانػا 

ركايػة إعػداـ رئػيس فػي بنػاء أحػداثيا  (. بمثػؿ ىػذا السٌػرد الإخبػارم تسػير19يتكاجداف فيػو")
كمكاقفيا، إذ تقترب مف نمط الركاية السياسية، أك ما يعػرؼ بركايػة المقالػة السياسػية " التػي 
            تيػػػػدؼ إلػػػػى تأكيػػػػد فكػػػػرة سياسػػػػية كالػػػػدّْفاع عنيػػػػا، أك الػػػػدّْفاع عػػػػف مبػػػػادئ سياسػػػػية كفكريػػػػة

ة بتقريػر أصػميا التػاريخي ككضػعيا أك معارضة ذلؾ، كيقصد بالمقاؿ السياسي بيػاف القضػي
د مف جية أخرل إلى الإقناع بمػا فػي  القانكني، اعتمادان عمى الأدلة كالقكاعد كالنٌقكؿ، كيقصي
ذلػػؾ صػػكاب أك خطػػأ، كقػػد انتشػػر ىػػذا النػػكع بػػيف كسػػائؿ الإعػػلاـ الحديثػػة نتيجػػة ارتباطػػو 

اعات المختمفػػة، كتسػػتمد بمشػػاغؿ الحيػػاة السٌياسػػية كقضػػايا الحكػػـ كالعلاقػػات الدٌكليػػة كالصػػر 
المقالػػة السٌياسػػػية مصػػادرىا مػػػف أكثػػر المصػػػادر سػػرعةن كحركػػػة، كىػػي الأخبػػػار كالتعميقػػػات 
التي تتناقميا ككالات الأنباء في مختمىؼ أنحاء العالـ، كالمقالات السٌياسػية لا تكػكف حياديػة 

غالػػب يقػػؼ يقػػؼ الكاتػػب فييػػا مكقػػؼ المعبّْػػر المكضػػح، أك المكتشًػػؼ فحسػػب؛ كلكنٌػػو فػػي ال
 (.20مكقؼ المناضؿ في سبيؿ رأم المدافع عف كجية نظر")

 البنا  وحداثة الشكل الروائي  3 -3
يمكػػف القػػكؿ: إفٌ ركايػػة إعػػداـ رئػػيس مػػف الركايػػات الأردنيػػة التػػي اتٌسػػمت بطػػابع     

التجريػب  فػي الفمسػفة كالطػرح كالتشػكيؿ البنػاء، إذ إفٌقٌىػا تقتػرب مػف بًنػاء المقػاؿ السٌياسػي 
ي جػػؿّْ عتباتيػػا؛ فكػػلا النػػكعيف ينيػػؿ مػػف المنبػػع نفسػػو، كيعتمػػد عمػػى الأحػػداث السياسػػية فػػ

كالتقمبات في مراكز السٌمطة، كعمى الرغـ مف اعتمادىا عمى المقػالات المنشػكرة فػي كسػائؿ 
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الإعلاـ كالقنكات الفضػائية كالشخصػيات الحقيقيػة، غيػر أنيػا لػـ تخػرج مػف ىيكيتيػا كجنسػيا 
نت شخصيات مصطنعة مف مخيمػة الكاتػب؛ لتكػكف بػذلؾ قػد مزجػت بػيف الركائي، إذ تضم

الحقيقػػة كالخيػػاؿ، كتحفػػظ نفسػػيا مػػف دائػػرة الخػػركج عػػف الجػػنس، كلعػػؿَّ عتبػػة )أخبػػار سػػياـ 
كعبٌػػاس( مػػف العتبػػات التػػي حقٌقػػتٍ لمركايػػة ىيكيتيػػا كمحافظتيػػا عمػػى جنسًػػيا؛ إذ أخػػذ السٌػػرد 

بكاسػػطة الػػراكم العمػػيـ، كذلػػؾ مػػف خػػلاؿ إيجػػاد فييػػا ينحػػك إلػػى الخيػػاؿ كاصػػطناع الأحػػداث 
شخصػػػيات متخيمػػػة تسػػػاىـ فػػػي بنػػػاء الأحػػػداث كتطكرىػػػا. كممػػػا كرد فػػػي ىػػػذه العتبػػػة قػػػكؿ 
الراكم: كاف عبٌاس يمارس تجارة السٌيارات بعد أف تػرؾ الجػيش، فكػاف يشػترم سػيارة كاحػدة 

ٌـ يعرضػيا لمبيػع فيػربح بعػض المػاؿ الػذم كػاف يصٍػرفو  يقكـ بإصلاحيا كتكظيبيػا بنفسػو، ثػ
عمى البيت؛ بالإضافة إلػى مػا يجنيػو مػف مػاؿ مقابػؿ إيجػار أحػد البيػكت القديمػة التػي كػاف 

(. كمػػػف الشخصػػػيات التػػػي أكجػػػدتيا مخيمػػػة الكاتػػػب، كالتػػػي 21يمتمكيػػػا مػػػف ميػػػراث أبيػػػو")
ساىمت في بناء الحدث كتطكره شخصػيات ) سػميـ، عائشػة، حسٌػاف، سػالـ، عمػي، إينػاس، 

ناصر(، ككميا شخصيات اصطنعيا الكاتب كأنػاط إلييػا ميػاـ تسػير الأحػداث عبدالرحمف، 
كاتخػػاذ المكاقػػؼ، أمٌػػا الجانػػب الآخػػر مػػف الركايػػة كالػػذم يجعميػػا فػػي مصػػب الحقيقػػة، قيػػاـ 
الراكم بسرد أسماء شخصيات حقيقية بأفعاؿ حقيقية كاف ليا حضكرىا فػي الكاقػع السٌياسػي 

لمعػػػػراؽ، كمػػػػف ىػػػػذه الشخصػػػػيات إضػػػػافةن لمشخصػػػػيات العراقػػػػي إبٌػػػػاف الاجتيػػػػاح الامريكػػػػي 
المػػذككرة آنفػػان: شخصػػية عػػزت الػػدكرم، ففػػي عتبػػة )شراسػػة المقاكمػػة( يقػػكؿ الػػراكم: " قػػادى 
عزت الدكرم دفٌة المقاكمة بحنكػة فائقػة، فقػد تجمٌػع حكلػو كػؿ البعثيػيف المخمصػيف، كأخػذكا 

ف حديػػػػد عمػػػى المصػػػػالح ينسٌػػػقكف مػػػع بقيػػػػة فصػػػائؿ المقاكمػػػػة الإسػػػلامية؛ لمضػػػرب بيػػػػد مػػػ
الامريكية كالايرانية في العراؽ، كقد قكيتٍ شككة المقاكمة كزدادت ضػراكتيا بانضػماـ كثيػر 

 .(22مف الشٌباف مف الدكؿ المحيطة بالعراؽ")
يكتػػػب لمركائػػػي فػػػي تشػػػكيمو كبًنائػػػو ليػػػذا الػػػنمط الركائػػػي التجريبػػػي قدرتػػػو عمػػػى      

ف الشخصػػيات الحقيقيػػة كالخياليػػة؛ ليقػػدـ بػػذلؾ التنقػػؿ بػػيف الأمكنػػة كالشخصػػيات كمزجػػو بػػي
نمطػان جديػدان لمعمػار الركايػة العربيػة مػف حيػث حداثػة الشػكؿ الركائػي، كاسػتخدامو لأسػاليب 
جديدة في البناء الفنػي ليػا؛ إذ تمكٌػف مػف تكظيػؼ فػف المقالػة كمعطيػات العمػـ الحػديث مػف 
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عيػاف عمػى الحػدث، ككميػا كسائؿ إعلاـ متعددة كلقاءات حيٌػة مػع شخصػيات كانػت شػاىد 
 صاغيا ضمف معمار ركائي جديد مف حيث الشكؿ كالبناء. –الأحداث كالمكاقؼ  –

كالتػػي نمػػتمس فييػػا السػػمات  -إضػػافةن لمػػا سػػبؽ –مػػف العتبػػات التػػي نقػػؼ عمييػػا     
عنػػػدما كقعػػػػتٍ  1982المقاليػػػة، عتبػػػة )المعارضػػػػة السٌػػػكرية(؛ إذ يقػػػػكؿ فييػػػا : " فػػػي عػػػػاـ 

أحداث سكرية بيف الأخكاف المسمميف كالحككمة، اضػطر مئػات الأخػكاف إلػى مغػادرة سػكريا 
حسػػيف كأعطػػاىـ حقكقػػان كمكتسػػبات سياسػػيٌة أبقػػت عمػػى  إلػػى بغػػداد، حيػػثي اسػػتقبميـ صػػداـ

(. ككرد أيضػان فػي مػتف الركايػة 23حياتيـ كجعمػت مػنيـ حمفػاء مخمصػيف لمنظػاـ العراقػي" )
قكؿ الػراكم: " انفػرج الكضػع السٌياسػي فػي سػكريا كثيػران، كخاصػةن بعػد أف تسػمٌـ بشٌػار الأسػد 

ياسػػػييف، كانفػػػتح بػػابه كاسػػػعه لمحريػػػات مقاليػػد الحكػػػـ، فقػػد أفػػػرج عػػػف كثيػػر مػػػف السٌػػجناء السٌ 
العامػػة، كعمػػػؿ مصػػػالحة كطنيػػػة مػػػع الأحػػػزاب كعمػػػى رأس تمػػػؾ الأحػػػزاب جماعػػػة الأخػػػكاف 

(. كممػا كرد فػي الركايػة 24المسمميف المحظكرة؛ التي كانت العدك التقميػدم لحػزب البعػث")
دل مػػػػف سػػػػرد يقربيػػػػا كيجعميػػػػػا تتػػػػداخؿ مػػػػع المقالػػػػػة السٌياسػػػػية مػػػػا جػػػػػاء عمػػػػى لسػػػػاف إحػػػػػ

الشخصػػيات )الضػػابط( إذ يقػػكؿ: إفٌ العػػرب الآف بحاجػػة إلػػى كقفػػة تأمػػؿ؛ ليكاجيػػكا التػػآمر 
فٌ مػا حػؿٌ  الذم يحاؾ ضدٌىـ، فػإفٌ سػكريا الآف ىػي المسػتيدؼ القػادـ لػلإدارة الامريكيػة، كا 
بػالعراؽ سػػيحؿ بسػػكريا إذا لػػـ يتنبػػو العػػرب كيفيقػػكا عمػػى مػػا يخطػػط ضػػدٌ ىػػذه الأمػػة. كنحػػف 

 (.  25لى تكاتؼ الجميع مف أجؿ أف نحافظ عمى ىيكيتنا ككجكدًنا" )الآف بحاجة إ
لقػػد نيضػػت ركايػػة إعػػداـ رئػػيس بيػػذا الػػنمط التجريبػػي كىػػذه الفمسػػفة الجديػػدة فػػي     

الطٌػػرح كالتٌشػػكيؿ كالبنػػاء بميمػػةو جديػػدةو، تنضػػاؼ إلػػى ميػػاـ الركايػػة عامػػةن، فإضػػافةن لمميمػػة 
ككسػػػػائؿ الإعػػػػلاـ، كتشػػػػارؾ القنػػػػكات الفضػػػػائية الأدبيػػػػة؛ نراىػػػػا تأخػػػػذ مػػػػف دكر الصٌػػػػحافة 

المسمكعة كالمرئية في إيقاظ الكعي كبث الأخبار، ناىيؾ عف دكرىا في مكاجيػة التحػديات 
كالأزمات التي تعاني منيا الأمة العربية ممثمٌةن بالعراؽ في ىذه الركاية، كىذا يعني بمجممػو 

نمػػػا أفٌ ىػػػذه الركايػػػة فتحػػػتٍ الأفػػػؽ لمتحػػػكلات الركائيػػػة كلػػػ ـ تبػػػؽى أسػػػيرة الشٌػػػكؿ التقميػػػدم؛ كا 
 أصبحت الركاية نصٌان مفتكحان متعدد الخطابات كالاتجاىات. 

 
 



012 

 :خاتمة
يتبػػػيف لمقػػػارئ أف ركايػػػة إعػػػداـ رئػػػيس مػػػف الركايػػػات التجريبيػػػة التػػػي احتضػػػنت      

ظػػاىرة التػػداخؿ الأجناسػػي فييػػا، ككػػاف جػػنس المقالػػة بأنكاعيػػا مػػف الأجنػػاس الأدبيػػة التػػي 
مت فػػػي سػػػػردىا، كلػػػـ تعػػػدـ فػػػػي الكقػػػت نفسػػػو الاسػػػػتفادة مػػػف معطيػػػات ركح العصػػػػر تػػػداخ

كمسػػػتجدٌاتو؛ بػػػؿ كػػػاف حضػػػكر الأحػػػداث السياسػػػية فػػػي متنيػػػا زاخػػػران، كلعػػػؿ حضػػػكر ىػػػذه 
الأحػػػداث جػػػاء بفعػػػؿ اسػػػتفادة الركايػػػة مػػػف تقنيػػػات فػػػف المقالػػػة الػػػذم احتضػػػنتو الصػػػحافة 

كايػػػات التجريبيػػػة تنحػػػك جيػػػة الأجنػػػاس ككسػػػائؿ الإعػػػلاـ المتعػػػددة، كليػػػذا تجػػػد معظػػػـ الر 
 الأدبية كتستفيد مف تقنياتيا.

كفػػي ىػػذه الدراسػػة كجػػد الباحػػث نمطػػان ركائيػػان تجريبيػػان كفمسػػفة جديػػدةن فػػي الطػػرح      
كالتشػػكيؿ كالبنػػػاء، كتعػػد ركايػػػة إعػػػداـ رئػػيس أنمكذجػػػان ركائيػػان يتَّخػػػذ مػػػف فػػف المقالػػػة كالخبػػػر 

ديػػدان مػػف التعبيػػر، حيػػثي تكسػػع الركايػػة مػػف نفكذىػػا، كتصػػؿ التمفػػزم ركيػػزةن أساسػػيةن كنمطػػان ج
 لأكبر عدد مف الجميكر. كفي النياية نتكصؿ إلى النتائج التالية:

لػػـ تحػػض ىػػذه الظػػاىرة بعنايػػة  النقػػاد كالدارسػػيف  فػػي الركايػػة كمػػا حظيػػت بيػػا  -1
 الأجناس الأدبية الأخرل. 

مػػع المقالػػة فػػي لغتيػػا كبًنائيػػا لاحظػػت الدراسػػة أفٌ ركايػػة إعػػداـ رئػػيس تػػداخمت  -2
 كمرجعيتيا كتشكيميا.

لـ تفقد ركاية إعداـ  رئيس ىيكيتيػا كنػكع أدبػي رغػـ كػؿ مػا فييػا مػف تػداخؿ فػي  -3
 متنيا.

إفٌ ظػػػػاىرة تػػػػداخؿ الركايػػػػة كالمقالػػػػة مػػػػف الظػػػػكاىر اللافتػػػػة لمنظػػػػر فػػػػي الإنتػػػػاج  -4
كتعػػد ركايػػة إعػػداـ رئػػيس الإبػػداعي فػػي العصػػر الحػػديث، كىػػي مػػف أىػػـ إفػػرازات التجريػػب، 

 أنمكذجان ركائيان أردنيان ليذه الظاىرة.  
عمػػػػػى  -الركايػػػػػة  -إفٌ احتضػػػػػاف الركايػػػػػة لجػػػػػنس المقػػػػػاؿ يسػػػػػاىـ فػػػػػي كقكفيػػػػػا -5

 مستجدات العصر كتقمباتو. 
 :التوصيات
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لا بدٌ مف إيلاء ىذه الظاىرة الأىمية في الدراسػات النقديػة؛ لمػا تحققػو مػف  -1
 كائي.منفعة في مسيرة الفف الر 

العنايػػػػػة بفػػػػػف الركايػػػػػة كتناكليػػػػػا بمنػػػػػاىج نقديػػػػػة جديػػػػػدة، بمػػػػػا يحقػػػػػؽ ليػػػػػا  -2
 استقلاليتيا كالمحافظة عمى ىيكيتيا. 

تعمػػيـ نتػػائج الدراسػػة كغيرىػػا مػػف الدراسػػات المتصػػمة بيػػذه الظػػاىرة بغيػػة   -3
 العمؿ بمقتضاىا، كبما يسيـ في المحافظة عمى النكع كاستمراريتو كعدـ زكالو كفنائو.  

 :البحث هوامش
عمياف، حسف، الركاية في الأردف )أكراؽ ممتقيات عمٌاف الإبداعية(، ممتقى الركاية في  -1 

 83الأردف، ص 
 17جاكيش، علاء الديف، الاتجاه السياسي في الركاية، ص  -2  
 5الغكؿ، تيسير، إعداـ رئيس ص  -3 
  7عطية، أحمد محمد، الركاية السياسية )دراسة نقدية في الركاية السياسية العربية( ص  -4 
 6الياسرم، قيس، الفنكف الصٌحفية، ص  -5 
 55إبراىيـ، أحمد إبراىيـ، فف كتابة الخبر كالمقاؿ الصٌحفي ص  -6 
 25حداد، نبيؿ، في الكتابة الصحفية ص  -7 
 12مدككر، مرعي، الصٌحافة الإخبارية ص  -8 
 9الغكؿ، تيسير، إعداـ رئيس ص  -9 
 18حداد، نبيؿ، في الكتابة الصحفية ص  -10 
 156 -155الغكؿ، تيسير، إعداـ رئيس ص ص  -11 
 154الغكؿ، تيسير، إعداـ رئيس ص  -12 
ج مف الأجناس النثرية عركس، بسمة، التفاعؿ في الأجناس الأدبية )مشركع دراسة لنماذ -13 

 87القديمة(، ص 
 87المرجع نفسو ص  -14 

انظر كتاب إسماعيؿ إبراىيـ،  فف المقاؿ الصٌحفي )الأسس النٌظرية كالتطبيقات العمميٌة(  -15
 65ص 

 69المرجع نفسو ص  -16
 17عطية، أحمد محمد، الركاية السياسية ص  -17
 70إبراىيـ، إسماعيؿ، فف المقاؿ الصٌحفي ص  -18



011 

 48الغكؿ، تيسير، إعداـ رئيس ص  -19
الأصفر، محمد عمي، الكظيفة الإعلامية لفف المقالة في الأدب العربي الحديث ص ص  -20

111- 112 
 87الغكؿ، تيسير، إعداـ رئيس ص  -21
 102المصدر نفسو ص  -22
 50المصدر نفسو ص  -23
 52المصدر نفسو ص  -24
 74المصدر نفسو ص  -25

 المصادر كالمراجعقائمة 
 أولًا: المصادر

 الأردف، دار يافا العممية لمنشر كالتكزيع. –، عمٌاف 1( ط2009الغكؿ، تيسير،إعداـ رئيس ) -1
 ثانياً: المراجع 

 (،القاىرة،العربي لمنشر كالتكزيع.2009إبراىيـ،إبراىيـ أحمد،فف كتابة الخبر كالمقاؿ الصٌحفي)-1
(، 2003إبراىيـ، إسماعيؿ، فف المقاؿ الصٌحفي )الأسس النظرية كالتطبيقات العممية( ) -2

 ، القاىرة، دار الفجر لمنشر كالتكزيع. 2ط
(، 1998الأصفر، محمد عمي، الكظيفة الإعلامية لفف المقالة في الأدب العربي الحديث ) -3
 ليبيا، منشكرات جامعة الفاتح.  –طرابمس 
(، القاىرة، مؤسسة حكرس 2011ء الديف، الاتجاه السياسي في الركاية )جاكيش، علا -4 
 الدكلية. 
 عمٌاف، أمانة عمٌاف. –( الأردف 2002حداد، نبيؿ، في الكتابة الصحفية، ) -5  
عركس، بسمة، التفاعؿ في الأجناس الأدبية )مشركع دراسة لنماذج مف الأجناس النثرية  -6 
 سسة الانتشار العربي. (، بيركت، مؤ 2010القديمة( )
(، 1981عطية، أحمد، الركاية السياسية )دراسة نقدية في الركاية السياسية العربية(، ) -7  

 القاىرة، مكتبة مدبكلي.  
(، ممتقى الركاية 2002عمياف، حسف، الركاية في الأردف، )أكراؽ ممتقيات عمٌاف الإبداعية( ) -8

 طنية العميا.في الأردف، عمٌاف، منشكرات المجنة الك 
 (، القاىرة، دار الشٌركؽ. 2002مدككر، مرعي، الصٌحافة الإخبارية ) -9
 (، جامعة بغداد، دار الحكمة لمطباعة كالنٌشر.1991الياسرم، قيس، الفنكف الصٌحفية ) -10

_____________
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 التفاعل النصي في الرواية الجزائرية المعاصرة تجميات
 )رواية بوح الرجل القادم من الظلام لإبراهيم سعدي أنموذجا(

 ريمة كعبش .أ
 قسنطينة -1جامعة منتوري
 

 : الممخص
إف أم نص ميما كاف جنسو قصة، ركاية، شعر، مسرحية،... يقيـ علاقات     

دينية، أدبية، عممية، فنية...( ك ىذه  نسب مع نصكص أخرل)تاريخية، أسطكرية، شعبية،
الذم قاؿ بو "جيرار  (L'Hypertextualité)العلاقات تدؿ عمى التفاعؿ النصي

 في أطركحاتو التنظيرية.  (Gérard Genette)جيينت"
            اليدؼ مف ىذه الدراسة ىك بياف المتفاعؿ النصي الذم حفمت بو ركاية   

"بكح الرجؿ القادـ مف الظلاـ"، ك استراتيجيات تكظيفو ك اشتغالو، ك الدلالات التي حققيا 
 استيعابو ك امتصاصو. 

Abstract : 
Any text whatever his sex: story, novel, poetry, drama,... 

maintains the relationships with other texts (historical, mythical, 
popular, religious, literary, scientific, artistical ...), and this 
relationships indicate the text interaction who told him (Gérard 
Genette) in his hypothesis theses. 

The objective of this study is to display the text interaction 
that a novel  

" Revelation of the man who coming from darkness" was ful in 
them, and strategies employed and functioned, and semantic 
which he achieved assimilate and absorpti 
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  :تقديم
تعتبر الركاية أكثر الأجناس الأدبية قابمية لتمثؿ المنجزات النصية السابقة عمييا   

أك المعاصرة ليا، بؿ تعد متحفا لمختمؼ تمؾ المنجزات)الدينية، الأسطكرية، الشعبية، 
         إذا كانت تنزع  -بخاصة  -ك ىي تمجأ إلييا الفنية، الأدبية....( التاريخية، العممية،

إلى التجريب ك التجديد عمى مستكل مضمكنيا ك متنيا السردم. ك الركاية الجزائرية 
المعاصرة  عمى كجو الخصكص، صارت أكثر نزكعا إلى التجريب ك التنكيع إلى الحد 

 الذم صار يطمؽ عمييا النقاد اسـ "الركاية التجريبية". 
عؿ الذم يقكـ في حديثو عف التفا( Gérard Genette)إف "جيرار جينيت"    

          بيف منجز سردم ما ك منجزات سردية أخرل، قد حدد خمسة أنكاع ليذا التفاعؿ
 التناص، المناص، الميتانص، النص اللاحؽ، معمارية النص.أك المتفاعؿ ك ىي: 

 حضكر نص في آخر دكف تغيير لو.: (Intertextualitéيقصد بالتناص )   
جمى مف يجمع بيف مختمؼ النصكص، ك يت (:ىك الذمParatexteك المناص)   

ك العناكيف الفرعية، ك المقدٌمات، ك اليكامش، كالصكر، ككممات  خلاؿ العناكيف،
 الناشر...
(: تضميف النصٌ كحدات نصيٌة سابقة Métatextualitéيعني بالميتانص)    

 عميو دكف تنصيص عمييا.
 أك محاكاتو.(: ىك تحكيؿ نص سابؽ Hypertexteك النص اللاحؽ)    
 :: فيي التي تحدٌد الجنس الأدبي لمنصٌ (Architextualitéأما معمارية النص)    

 1شعر، ركاية، قصة...
ك قد بدت لنا ركاية "بكح الرجؿ القادـ مف الظلاـ" عند القراءة ك الدراسة أكثر     

ض عميو، منيا ما ىك ظاىر بيٌف، يسيؿ عمى الدارس القبامتلاءا بيذه المتفاعلات، لكف 
ك الإمساؾ بتلابيبو، ك منيا ما ىك باطف خفي يستدعي الحفر في طبقات المتف السردم 

 لاستنطاقو، ك بسطو بالتحميؿ. 
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تمظيرت المتفاعلات النصية في الركاية محؿ الدراسة عمى مستكييف كبيريف:    
  بو عمى مستكل جياز العنكنة، ك عمى مستكل الشخصية الحكائية، ك إفٌ أكؿ ما نبدأ

 ىك المستكل الأكؿ ككنو يمثؿ كاجية العمؿ السردم ك مف ثمة يمح عمينا في الابتداء بو.
 :/ العنوان1

مف" أىـ عناصر  (Gérard Genette)يعتبر العنكاف كما يرل "جيرار جينيت"    
          ، ك تبعا ليذه الأىمية رأينا أنو مف الكاجب الكقكؼ عنده2المناص)النص المكازم("

         ك التأمؿ فيو قبؿ اقتحاـ عكالـ الركاية، ك ذلؾ بما يتكافؽ مع معطيات الدراسة، أم 
مف حيث علاقتو بالمتفاعلات النصية، فيك " لا يفصؿ بيف ىذه المعطيات ك إنما يؤسس 

 3لكحدة عامة يجمع فييا بيف كؿ مف الإحالة ك الشعرية ك منظكر القراءة."
           الكممات المككٌنة لعنكاف ركاية "بكح الرجؿ القادـك كما يبدك مف خلاؿ     

مف الظلاـ"، أف أكؿ كممة  تككٌنو ىي كممة "بكح"، ك التي تفيد الإفصاح ك الإفشاء بأمر 
ما أك أمكر معينة، لـ يكف ليا المجاؿ لمبركز إلا مف خلاؿ الكتابة الركائية، ك بالتالي 

 ات، لكف ما الذم تحيؿ إليو أكثر؟فإف ىذه الكممة ذات صمة كثيقة بالذ
 ك كمحاكلة للإجابة عف ىذا السؤاؿ نقكؿ: إنيا تحيؿ عمى :   
 :استثمار جنس السيرة الذاتية 

تعكد بنا كممة" بكح" إلى جنس مف الأجناس الأدبية القديمة، ىك: السيرة     
الذاتية، إذ تتناص معو، ك تعبٌر عف إفادة الكاتب مف معينو بما يخدـ مكضكع ركايتو، 
فيذا الرجؿ الذم يبكح      ك الذم ىك راكم ك بطؿ الركاية "منصكر"، يحكي لنا بضمير 

ابتداءا مف مرحمة الطفكلة المحددة بسف الثانية عشرة سنة، المتكمـ سيرة حياتو الماضية 
إلى غاية مرحمة الشيخكخة  4"لا أجد شيئا كثيرا أقكلو عف نفسي قبؿ بمكغي الثانية عشرة"،

. الحكي يكحي لنا بتكافقو مع أسمكب 5غير محددة السف ك إنما تدؿ عمييا كممة "الشيخ"
تمثلا فنيا لممتفاعلات النصية في نكع مف حكي السيرة الذاتية، ك يعد ىذا التكافؽ 

، التي لا تكفٌر لمركاية )مصدر (Architextualité)أنكاعيا، ىك " معمارية النص"
ك إنما تعبٌر عف انتمائيا إلى الجنس  الدراسة( الخصائص المميزة لمجنس الركائي فحسب،

 السير ذاتي، لتغدك الركاية ككؿ" نصا جامعا"* للإثنيف معا. 
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 عتبة العنكاف:كظائؼ 
 :6يؤدم العنكاف عدة كظائؼ، حدٌدىا "جيرار جينيت"، ك ىي كالآتي    
 التعييف.                                                                                         .1
 تحديد المضمكف. .2
                                            إغراء الجميكر.                                                     .3

           القارئ لممدكنة الركائية، يرل بأف كؿ الكظائؼ التي ذكرىا "جينيت" تجتمع    
  في عنكانيا، إذ يؤدم كظيفة تعيينية، تعيٌف نكع النص بأنو سيرة ذاتية لبطمو "منصكر"،

           بأنو سيتعرض لفترة مظممةك يؤدم كذلؾ كظيفة تحديدية تدلٌؿ عمى مضمكف النص 
مف حياة البطؿ، ك ذلؾ بالاستناد إلى كممة "الظلاـ"، التي تخكٌلنا بدكرىا لأف نحكـ عمى 
العنكاف بآدائو لمكظيفة الإغرائية، فيي بالإضافة إلى كممة " بكح" تمفت انتباىنا ك تجعمنا 

 نتساءؿ: عف أم ظلاـ سيتحدث الرجؿ؟ ك ما الذم سيبكح بو؟
تغرينا الكممة، ك تثير فضكؿ القراءة لدينا مف أجؿ معرفة ما الذم سيخبر بو     

الرجؿ، تسكقنا بميفة للاطلاع عمى المضمكف، إذ بعد تجاكزنا لفضاء عتبتيا، ك كلكجنا 
فضاء الركاية العاـ يتبيف لنا أنيا لا تحيؿ فحسب عمى العشرية السكداء التي عرفتيا 

نيات)التاريخ(، ك إنما تحيؿ أيضا عمى الظلاـ الذم استبدٌ في الجزائر في سنكات التسعي
نفس الرجؿ/البطؿ "منصكر" جرٌاء الخطايا ك الذنكب التي ارتكبيا مع النساء في 
          الماضي، ك التي جعمتو يتخذ الركاية/الكتابة كسيمة ليحكي عنيا كممارسة لػمتطيير 

 ك المكاشفة بعد أف فشمت كؿ محاكلاتو في الخلاص مف تداعياتيا عبر الذاكرة. 
            ك قد تكصمنا إلى ىذه الدلالة مف خلاؿ التداكؿ الكثيؼ لكممة "الظلاـ"    

في علاقتيا بنفس البطؿ عمى مستكل المتف الحكائي، بيٌف ىذا التداكؿ بأف العنكاف لـ 
نما أصبح " المحكر الذم يتكالد ك يتنامى ك يعيد إنتاج نفسو يقؼ عند حدكد الغلاؼ، ك إ

كفؽ تمثلات ك سياقات نصية تؤكد طبيعة التعالقات التي تربط العنكاف بنصو ك النص 
مف حيث المضمكف ك درجة المطابقة، ىذه الأخيرة التي يراىا "جيرار جينيت"  7بعنكانو"،

 ضركرية لمغاية، بؿ ك يعدٌىا كظيفة بحد ذاتيا.
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يمكننا القكؿ في نياية تحميمنا لعنكاف الركاية، بأنو قد اتخذ لنفسو كضعا خاصٌا     
في التشكؿ       ك الاشتغاؿ الفني ك الجمالي، لقد مثٌؿ المتفاعلات النصية في أنكاعيا 
المختمفة، ك مثٌؿ أيضا نكاة الحكاية ك بؤرتيا التخييمية الأساسية، بؿ" تضمف العمؿ 

 8"الأدبي بأكممو.
 :/ الشخصية الحكائية2
تعتبر الشخصية الحكائية مككٌنا بنائيا ميمٌا في الركاية، لا يمكف لمكاتب    

الاستغناء عنو أبدا، فيي" التي تصنع في أغمب الأحكاؿ قصص الكاتب كليس 
الحدث)...( ليا دكرىا الفني المتناغـ مع بقية عناصر التشكيؿ، ك ليس ذلؾ الدكر إلا 

 9تو)...(الذم )...(يستعذب لعب الأدكار ك تقمصيا كاقعا ك فنٌا في آف."دكر الكاتب ذا
ك الركاية " عمى قدرة براعة الكاتب في خمؽ شخصياتيا يتسـ عممو بالجكدة    

، تتمثؿ براعتو ك قدرتو أكثر كضكحا ك جلاء، في تجسيده لػ" نماذج فنية تشاكؿ 10"
ذه الشخصيات ك أفكارىا، ك يجرم عمى النماذج المكجكدة في كاقع الحياة إنو يتمثؿ ى

 11لسانيا المعادؿ الفني لكاقعيا الحرفي."
تزدحـ ركاية "بكح الرجؿ القادـ مف الظلاـ" بالشخصيات الممثمٌة لشرائح     

اجتماعية مختمفة، ليا ما يماثميا في الكاقع المكضكعي، فمنيا الغنية ك الفقيرة، ك منيا 
            ؾ المريضة نفسيا، ك السكية أخلاقيا إلى غير ذلؾالمثقفة ك الجاىمة، ك منيا كذل

 مف الشرائح.
ك كما يبدك، أف كاتب الركاية قد اتخذ بعض الشخصيات ليسقط عمييا     

متفاعلاتو النصية، خصكصا عمى المثقفة منيا، فمثلا تعتبر شخصية "سيميف" في نكاحي 
 بعض ما يريد قكلو.  معينة لساف حاؿ الكاتب، اتخذىا ذريعة فنية لقكؿ

ك قبؿ أف نبيٌف كيفية اشتغاؿ المتفاعلات عمى ىذه الشخصية فإنو ينبغي أكلا     
: الإخبار، ك العرض المذيف تبناىما 12أف نعرٌؼ بيا اعتمادا عمى نمطي السرد الأساسييف

 الكاتب في تقديمو ليا.
            "سيميف" في الركاية فتاة مثقفة، متشبعة بالأفكار الفمسفية السياسية لكؿ    

مف ماركس ك لينيف  ك تركتسكي ك ركزا لككسمبكرغ...، تعرٌؼ عمييا البطؿ في الجامعة 
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أياـ كاف طالبا في الطب بفرنسا، ك قد أسيمت في تثقيفو ك رفع مستكل كعيو السياسي، 
ا الكبير عميو بقكلو:"ىذا شيء في الحقيقة لـ أكف أعرفو. لأنني لـ ك قد اعترؼ بفضمي

                                                                                        13أكف قد بمغت بعد مستكل مرضيا مف الكعي السياسي."
الفكرم ك تككينو  لـ تقؼ"سيميف" عند ذلؾ الحد، ك إنما انشغمت بتحميؿ تكجيو    

السياسي، إذ اعتبرتو بكرجكازيا صغيرا، مف منطمؽ أنو يؤمف بالله. يقكؿ البطؿ:" العائؽ 
الأكبر الذم كاجييا معي، مانعا إياىا عف أف تمنحني تزكيتيا السياسية، ىك عدـ 
كصكليا إلى إقناعي بعدـ كجكد الله. كاف ذلؾ ىك الأمر الأساسي الذم جعميا في الكاقع 

 14نتج أف لي عقمية بكرجكازية صغيرة."تست
            بيذا، لـ تكف "سيميف" شخصية مثقفة فحسب ك إنما كانت شخصية مثقفة    

            ك فاعمة في آف، فما كانت تدرسو تطبٌقو عمى أرض الكاقع، بدراستيا لشخصية البطؿ،
ب مف أفكار لمختمؼ ك شخصيات أخرل سنذكرىا فيما يمي، مستفيدة مما قرأتو في الكت

الذيف نعتبرىـ مؤشرات المتفاعلات النصية،  المفكريف ك الفلاسفة)ماركس،  ك لينيف،...(
العمؿ أم أف الكاتب اعتمد عمى كتبيـ  ك نصكصيـ) ك التي قد تككف عناكينيا كالآتي: 

 المأجكر كرأس الماؿ لكارؿ ماركس، الدكلة كالثكرة لمينيف، الطبقة ك الحزب ك القيادة
 في تأثيث أفكار شخصيتو.لتركتسكي...إلخ( 

ك استخداما لمقكلات "جيرار جينيت"، "النص السابؽ" ك"النص     
، نجد أف كاتب ركاية "بكح الرجؿ القادـ مف الظلاـ" قد تمثؿ عف (Hypertexte)اللاحؽ"

سة جدارة ىذه المقكلات)أم المتفاعلات النصية(، فالنص السابؽ ىك تمؾ المعمكمات المقتب
مف الكتب)كتب لينيف        ك ماركس،...(، ك النص اللاحؽ ىك الركاية التي جسٌدت 

       مف لدف الكاتب  -بؿ مف المؤكد -تمؾ المعمكمات، ىذه الأخيرة التي يبدك ك كأنيا
         ك ليست مف لدف الشخصية "سيميف"، فما الشخصية إلا مجرد كسيمة لإيصاليا لمقارئ 

( Philippe Hamonتبسيطيا، فإذا اتبعنا تصنيؼ "فيميب ىامكف" )ك محاكلة 
لمشخصيات الركائية، نجد أف" سيميف" تندرج في إطار " الشخصيات الكاصمة الناطقة 

 ك المعبٌرة عف أفكاره. 15باسـ المؤلؼ"
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 أبعاد الفكر الفمسفي السياسي:
تنيض بآدائيا  كؿ متفاعمة نصية مكظفة في الركاية ليا دلالة ك معنى، إذ    

 .لكظائؼ ك أبعاد معينة، ك قد أدل تكظيؼ المتفاعلات الفمسفية بعدا أيديكلكجيا سياسيا
كما يجد القارئ، بأف تكظيؼ الكاتب لشخصية "سيميف" كاف تكظيفا ثريا جدا،    

فيي لـ تسيـ في تكعية البطؿ فحسب ك إنما في تكعية القارئ أيضا، لأنيا قامت بتبسيط 
 عف كؿ الطبقات الاجتماعية ك التكجيات الفكرية.المعمكمات 
استخدـ عدة  -مف خلاؿ سيميف -ك الجميؿ ما في الأمر، أف الكاتب     

شخصيات ك جعؿ كؿ شخصية تعبٌر عف طبقة معينة ك تكجو معيف، ك كأنو يريد التمثيؿ 
باكستانية حتى يستنى لمقارئ أف يفيـ   ك يستكعب جيدا، منو أف "نسريف شيراز" الفتاة ال

التي عرفيا البطؿ في فرنسا أيضا، " تنتمي إلى الطبقة الرأسمالية البكرجكازية ذات 
، لأف" كالدىا عسكرم ك لو رتبة 16الاتجاه الرجعي ك الفاشي المكالي للإمبريالية العالمية"

،  ك أف السيدة "كمير ردماف" " نتاج الرأسمالية 17جنراؿ ك صاحب مصانع في باكستاف"
 ، أم استعمار.19لأنيا "مف الأقداـ السكداء" 18يالية"الككلكن

         ك الكاضح أف الكاتب يريد أف يجعؿ مف ركايتو كسيمة لمتعميـ أك تبسيط العمـ   
ك المعرفة، فما قرأه مف الكتب )نظريا( يبسٌطو ك ينقمو لمقارئ حتى يتمكٌف مف فيمو 

ابية، ك التعقيد، كما أنو كاضح بسيكلة ك يسر بعيدا عف الإطالة، ك الغمكض، ك الضب
أنو استغؿ كظيفتو كأستاذ للإفياـ  ك التبييف، خاصة عندما اعتمد التمثيؿ ك التطبيؽ 
عمى ما يقكؿ مف خلاؿ تمؾ الشخصيات التي سبؽ ك أف ذكرناىا، ك القارئ في الحقيقة 
لو يستفيد، خاصة الذم ليس لو خمفية فكرية عف تمؾ التصنيفات الطبقية ك لـ تتح 

 الفرصة للاطلاع عمى أفكار كؿ مف لينيف ك ماركس ك غيرىـ.
  ىكذا تـ تمثؿ المتفاعلات النصية مف خلاؿ ىذه الشخصية "سيميف"، ك أدٌت   

في الركاية عدة  أبعاد، يعتبر التعميـ أىـ بعد فييا، فركاية"بكح الرجؿ القادـ مف الظلاـ" 
 ركاية ثرية ك مفيدة جدا ككنيا تبتغي التعميـ ك التنكير سبيلا.
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 :تجريب استمياـ التاريخ 
يعد استمياـ التاريخ أحد آليات التجريب المعتمدة بقكة في الركاية الجزائرية     

أك التفاعؿ النصي،  (Intertextualité)المعاصرة، ك بالتالي يعد كجيا مف كجكه التناص
ك قد برز بكضكح في الركاية محؿ الدراسة، بؿ كفاض بو السرد الركائي. تجمى مف خلاؿ 

 طرائؽ اشتغالو ك فنيات تكظيفو. الراكم بالتحديد. سنبيف
 الراكم ك الإحالة عمى التاريخ:

يحكي الراكم بالتكازم عف ماضييف، ماض متعمؽ بو في فترة شبابو، ك ماض     
متعمؽ بكطنو في مختمؼ فتراتو التاريخية، ك إف أكثر ما ييمنا في الدراسة ىك ماضي 

طريقة الركائي في تناكلو لمتاريخ  ىذا الأخير)ماضي الكطف(، ك كيؼ تـ تناكلو، عمما أف
تختمؼ قميلا عف طريقة المؤرخ، فإذا كاف الأخير يعتمد الكثيقة التاريخية في تدكيف 
الأحداث، فإف الأكؿ يعتمدىا لكنو لا يمتزـ بيا تماما ." ك ىنا ميزة الركائي الناجح الذم 

الزمف فيصكر الأحداث يعتمد التاريخ منطمقا دكف أف يجعمو قيدا يحد مف حرية حركتو في 
 20ك الأشخاص تخييميا جامعا بيف التاريخ  ك التخييؿ".

تتناص الركاية مع التاريخ في عدة نقاط ك مكاضع حكائية، ك يتشبو الكاتب     
الركائي بالمؤرخ في سرده لأحداث الكطف الكبرل التي كقعت في زمف الاستعمار، ك في 

          ع الحدث، ك مجريات كقكعو، لكنو يختمؼ زمف الاستقلاؿ، ك ذلؾ بذكره لتاريخ كقك 
 عف المؤرخ في التعبير عنو، سنظير كيؼ تـ ذلؾ.

ففي حديثو عف الزمف الأكؿ مثلا، )زمف الاستعمار( كجدناه قد أكرد حدثا     
           تاريخيا ميما، ذكره بأرقامو، ىك الإضراب العاـ الذم أعمنتو جبية التحرير الكطني،

، حيث سرد لنا كيؼ خرج الشعب الجزائرم إلى 21"1961ديسمبر 11رات "أك مظاى
الشكارع لمتظاىر مطالبا بخركج المحتؿ الفرنسي مف البلاد، ك كيؼ تـ قمعو بالسلاح، 
            مبيٌنا مدل جبركت السمطة الاستعمارية،  ك عدـ اعترافيا برغبة الشعب الجزائرم

 في تقرير مصيره.
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ك قد اتخذ الكاتب شخصية الراكم كاسطة لمتعبير عف الحدث، إذ كاف حينيا     
تمميذا في الثانكية، يدرس لدل الفرنسييف، ك تـ فصمو مف الدراسة، بسبب تغيبو ك تحججو 

 بالمشاركة في المظاىرات.
ك لعؿٌ* الكاتب في سرده لذلؾ الحدث التاريخي قد اعتمد عمى نص سابؽ،     

اريخي، لكنو لـ يطبقو بحذافيره، ك لـ ينقؿ لنا مادتو بطريقة عممية كما يفعؿ ىك النص الت
 المؤرخ، خكفا مف أف تتحكؿ الركاية إلى كتاب عممي.

ك عف الزمف الثاني، فقد أكرد لنا حدثا تاريخيا آخر شديد الأىمية سبؽ زمف     
         أخرل بالمؤرخ، ، إذ تشبو مرة  1988 22الأزمة ك قاد إلييا، ىك مظاىرات " أكتكبر"

ك عرض لنا مشيد خركج الشباب الجزائرم إلى الشارع في مظاىرات سممية، مطالبا 
 بحقكقو المشركعة في العمؿ.

استعاف الكاتب في عرضو التاريخي ذاؾ بشخصية "عبد العزيز") ابف الراكم(،    
جاز( بصناعتو الذم مثٌؿ الشخصية "الشبو تاريخية" ككنو صنع التاريخ)عمى سبيؿ الم

لحدث التظاىر  ك خركجو لممطالبة بالعمؿ، ك قد كانت نيايتو مأساكية جدا، حيث أنيى 
حياتو بالانتحار، بعد أف جكبيت المظاىرات بالقمع السمطكم؛ قمع رجاؿ الأمف، ك قد 
جسٌد الكاتب معاناة الراكم ك ألمو الداخمي عمى مكت ابنو بطريقة تثير لدل القارئ 

 زف ك الأسى.الشعكر بالح
لكف ينبغي التنكيو إلى أف الكاتب لـ يذكر لنا تاريخ ىذا الحدث كاملا عمى     

بساط الركاية، ك اكتفى بالإشارة إلى جزء منو فقط )أكتكبر(، ك كأنو يخاطب قارئا عارفا 
 بالتاريخ يمكنو التقاط تمؾ الإشارة ك إتماميا. 

فنية جمالية، طكٌع خلاليا  عبٌر الكاتب عف الأحداث التاريخية بطريقة   
            شخصياتو الركائية لمحديث عما حدث. ك ىنا يتحقؽ ما قاؿ بو الناقد المصرم
"عبد الفتاح عثماف":" إف المؤرخ يركم ما حدث بأسمكب تقريرم ينقؿ فيو الأحداث مف 

ركح  الخارج بينما الركائي يعبر عما حدث بأسمكب فني يستبطف فيو الذات، ك يعبٌر عف
الإنساف ك معاناتو ك رغبتو في التغيير، فالمؤرخ يخبر عف الحدث، بينما الركائي يعبر 

 23عف الحدث ك فرؽ كبير بيف الأسمكبيف."
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        احتشاد الركاية بالأحداث التاريخية المشفكعة بالأرقاـ، ك المنصكص عميو إف 
في نكع التناص التاريخي،  في التاريخ بكصفيا نقكلا حرفية عف مصادرىا، يجعمنا ندرجيا

          لأنيا مف الخصائص المميزة لو، ك إف كاف ذكر تمؾ الأرقاـ يؤثر قميلا عمى الركاية
: "إلى التقميؿ مف المزايا الفنية لمركاية (Roger Allenك يؤدم كما يقكؿ: "ركجر آلف")

 .24ككؿ"
ك إف كاف القارئ يجد سيكلة في تبيٌف المتفاعمة النصية التاريخية، لأنيا     

كاضحة المعالـ،  ك يؤكد عمى سيكلتيا ذكر أرقاميا ك تكاريخيا عبر المتف السردم، فإنو 
في بعض الأحياف يمر ببعض الأحداث التاريخية التي لـ تذكر أرقاميا فيجد صعكبة في 

 ك يظؿ يستاءؿ في قرارة نفسو: متى كقع ىذا الحدث؟   التكصؿ إلى تاريخ كقكعيا. 
ك كمثاؿ عمى ذلؾ، نشير إلى ىذا الحدث الذم سبؽ الأزمة ك أدل إلييا     

أيضا، ك ىك حدث إلغاء السمطة لنتائج الانتخابات التي فازت فييا الجبية الإسلامية 
        الأرض فساداللإنقاذ، فبعد ىذا الحدث مباشرة كقعت الأزمة ك عاث الإرىاب في 

ك تقتيلا. يقكؿ الراكم: "رئيس مصمحة في بمدية"عيف..."، إثر فكز الجبية الإسلامية 
إلى غاية بالانتخابات المحمية، كاف أكؿ منصب ك أكؿ عمؿ شغمو في حياتو احتمو 

الانتخابات التشريعية التي فازت بيا الجبية، تمؾ الانتخابات التي ألغيت مف أجؿ حماية 
           م اضطمع بو إلى يكـ مكقراطية ك الحيمكلة دكف العكدة إلى القركف الكسطى أالدي

 .25أف اختفى"
إف القارئ ك ىك يقرأ ىذا المقطع السردم، لا يكاد يتبيف لو في البداية عمى أنو     

يتضمف حدثا تاريخيا، لأنو جاء مندغما بالحديث عف المينة التي شغميا "عبد المطيؼ" 
إذ أف النصٌ خاؿ تماما  يصير إرىابيا، ناىيؾ عف أنو لا يكجد ما يؤشر عميو،قبؿ أف 

الذم  26(L'espace Textuelمف الإشارات الدٌالة عمى ما ييعرىؼ بػ" الفضاء النصٌي")
فيمر عميو مركر الكراـ، لكنو  ،تيعد تغيٌرات الكتابة المطبعية إحدل السمات الدالٌة عميو

فيو، يجد بأنو حدث تاريخي تـ عرضو بطريقة ضمنية تستدعي  عندما يعكد أدراجو ليتدبر
إعماؿ الفكر ك العكدة بالذاكرة إلى الكراء*، ك ىنا يبدك أف الكاتب يخاطب قارئا مثقفا لو 

 (Michael Rifatterreخمفية تاريخية جيدة . " إف ذلؾ يذكٌرنا بدعكة " مايكؿ ريفاتير") 
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ئ المتفكؽ، أك ما تطمؽ عميو "كيكدم ليفيز" ذكم لضركرة كجكد ما يمكف أف نسميو بالقار 
، ك القارئ إذا لـ يكف عارفا بالتاريخ ك لـ يكف مطمٌعا عميو فإنو يكف في 27ثقافة رفيعة "

حيرة مف أمره، مما يضطره إلى المجكء لمكتب الرسمية)التاريخية( لمعرفة زمف كقكع 
 الحدث ك التثبت منو.

ك عندما لا يكجد في النص ما يؤشر عمى المتفاعلات النصية التاريخية، ك ما     
ينص عمييا في اليامش،أك في المتف، فإننا نجد أنفسنا كجيا لكجو أماـ 

 يتطمب قارئا مزكٌدا بحصيمة معرفية مميزة ليتمكف  الذم (Métatextualité)الميتناص
 مف التعرؼ عميو.

 أبعاد التاريخ:
المتفاعلات النصية التاريخية المكظفة في الركاية أف تؤدم بعدا تأريخيا  تحاكؿ    

تعميميا، يذكٌر الأجياؿ القارئة بالماضي ك أحداثو الجساـ، لكنيا لا تككف فاعمة أحيانا، 
عندما لا تمكٌف القارئ مف التعرؼ عمى أسباب الحدث، ك زمف كقكعو، ك ذلؾ حفاظا 

 عمى فنيتيا ك جماليتيا.
 تكظيؼ الشعر: جمالية 

            كظفت الركاية محؿ الدراسة عمى لساف البطؿ مقطعا شعريا شييرا ينتمي     
امرئ القيس"، ك ذلؾ  لصاحبو " 28إلى العصر الجاىمي، ك ىك: "اليكـ خمر ك غدا أمر"

في سياؽ حديث البطؿ مع الفتاة الييكدية "سيميف" عف الحرب التي سيشنيا العرب ضد 
*، ك قد جاء ذكر ذلؾ المقطع مكائما لمحالة التي كاف 1967سنة  اسرائيؿ في

          عمييا)حالة السكر(، ك لممكضكع الذم كاف بصدد الحديث عنو) الإنتقاـ مف الييكد
ك التكعد باليزيمة( مثمما فعؿ "امرئ القيس" في قديـ الزماف، عندما أعمف ك ىك في حالة 

 ف قبيمة بني أسد التي اغتالتو. سكر عف رغبتو في الانتقاـ لأبيو م
 أبعاد الشعر:

ك فضلا عف أف تمؾ المقكلة أك المتفاعمة النصية الشعرية تنتمي إلى حقؿ      
التناص، عمى اعتبار أف الكاتب/الراكم نقميا كما ىي مف نصكصيا الأصمية)الديكاف( 

ائي، فإنو يمكف دكف تغيير أك تحريؼ، ناىيؾ عف أنو أحاؿ إلى قائميا داخؿ المتف الرك 
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"الاستشيادات ( أك Paralittératures" )إدراجيا أيضا في إطار "المصاحبات الأدبية
، التي تدخؿ في بنية نصية معينة، لا لتؤدم بعدا جماليا، تعريفيا، تثقيفيا 29الأدبية"

                     فحسب، ك إنما لتؤدم أبعادا سياسية أيديكلكجية، تدؿ عمى كره الكاتب لمييكد
 ك غطرستيـ.

 :استدعاء القرآف الكريـ 
            استدعت الركاية مصدر الدراسة إلى متنيا الركائي عدة متفاعلات تنتمي     

إلى القرآف الكريـ، ك تعبٌر عف الميتانص،إذ لا يكجد عمييا تنصيص ك لـ يتـ الإحالة إلى 
كما ىي، في أصكليا بالذات، مصدرىا، كما تعبٌر أكثر عف النص اللاحؽ، لأنيا لـ ترد 

في نصيا السابؽ، ك إنما طرأت عمييا بعض التغييرات،عمى مستكل الشكؿ خصكصا، 
التي كردت عمى لساف "ضاكية"  30نذكر مثلا عبارة :" لف يحدث لنا إلا ما كتب الله لنا"

 زكجة البطؿ،ك التي تبدك مقتبسة مف الآية القرآنية:" لف يصيبنا إلا ما كتبو الله لنا".
الملاحظ أف الآية المحكرة ك المنحازة عف أصميا لـ يطرأ عمييا تحكيؿ كبير،     

سكل ما ظير عمى مستكل كممة "يصيبنا"، التي تـ تعكيضيا بكممة "يحدث"، فقد 
احتفظت الآية في الركاية بمضمكنيا ك معناىا، ك القارئ بسيكلة يمكنو التعرؼ إلييا إذا 

 كاف قارئا لمقرآف.
عامة، تتسـ مجمؿ المتفاعلات النصية القرآنية بتماىييا مع السرد كما لك أنٌيا    

ك تأتي الأنكاع) الميتناص ك النص منجز الركاية، كليست منجز نصكص سابقة عمييا، 
 بؽ( متداخمة فيما بينيا، تدخؿ في علاقة مع بعضيا البعض.السا

 أبعاد القرآف الكريـ:
إف الغاية مف إيراد تمؾ الآية في الركاية، ىك تعبير الشخصية عف إيمانيا     

بالقضاء ك القدر خيره ك شره، حيث كردت في سياؽ الحديث عف التفجيرات التي كانت 
عشرية السكداء(، زمف كاف الإنساف الجزائرم تطاؿ الكطف في ذلؾ الزمف العصيب)ال

  يخشى عمى نفسو مف كؿ شيء، ك قد تـ ذكرىا لمتخفيؼ مف كطأة الخكؼ مف القتؿ
عمى يد الإرىابييف، ك ىنا جاءت الآية لمدلالة عمى أف كؿ شيء بقضاء ك قدر ميما كاف 
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ديني فحسب،  الكضع ك الحاؿ،  ك عمى القارئ أف يعي ىذا جيدا، فالآية ليست ذات بعد
 ك إنما ذات بعد نفسي تكعكم، تبعث عمى الراحة  ك الطمأنينة.

    :خلاصة
                صفكة القكؿ كمحصٌمة الدراسة أف ركاية "بكح الرجؿ القادـ مف الظلاـ"  

           قد استحضرت مختمؼ المصادر ك المرجعيات)الأدبية، الفمسفية، التاريخية، الدينية(، 
فنيا كؿ أنكاع المتفاعلات النصية)المناص، التناص، الميتانص، النص اللاحؽ،  ك تمثمت

معمارية النص(، ك قد حاكلنا أف نبيٌف كيفية اشتغاليا كالدلالات العميقة التي تدفقت منيا، 
فضلا عف الأبعاد ك الكظائؼ التي أدتيا ك التي نراىا شديدة الأىمية)التعميمية، التنكيرية، 

 لأيديكلكجية، الكعظية التكعكية...(.التأريخية، ا
 هوامش الدراسة:

                                                 
 ،2001صالح: النزكع الأسطكرم في الركاية العربية المعاصرة، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، نضاؿ 1

 211ص
، الدار 1عبد الحؽ بمعابد: عتبات)جيرار جينيت مف النص إلى المناص(، تقديـ:سعيد يقطيف، ط 2

 65، ص2008العربية لمعمكـ ناشركف، بيركت، لبناف، 
سميمة عذراكم: الركاية ك التاريخ)دراسة في العلاقات النصية، ركاية العلامة لابف سالـ حميش  3

 74، ص 2006نمكذجا(، رسالة ماجستير، جامعة بف يكسؼ بف خدة، الجزائر،
 13، ص  2002، دار الآداب، بيركت، لبناف،1إبراىيـ سعدم: بكح الرجؿ القادـ مف الظلاـ، ط 4
 236المصدر نفسو، ص  5

* النص الجامع، مصطمح خاص بػ"جيرار جينيت" ك قد جاء مرادفا لمصطمح معمارية النص، لمدلالة 

عمى أنو يجمع بيف مختمؼ النصكص ك الأجناس الأدبية الأخرل= ينظر:عبد الحؽ بمعابد، عتبات، ص 

26 
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 74 -73عبد الحؽ بمعابد:عتبات)مرجع سابؽ(، ص  6
،  1996، منشكرات الرابطة، الدار البيضاء،1عبد الفتاح الحجمرم:عتبات النص)البنية ك الدلالة(، ط 7

 17ص
 18 -17المرجع نفسو، ص  8
أحمد زلط: رؤية تحميمية في الأدب القصصي ك جماليات النص، )د/ط(، ىبة النيؿ العربية لمنشر             9

 65، ص 2008ك التكزيع،)د/ت(،
، 1975حركات التجديد في الأدب العربي، )د/ط(، دار الثقافة لمطباعة ك النشر، القاىرة، طو كادم: 10

 181ص
،  1982عبد الفتاح عثماف: بناء الركاية)دراسة في الركاية المصرية(، )د/ط(، دار التقدـ، القاىرة، 11

 261 -260ص
 186نضاؿ صالح: النزكع الأسطكرم في الركاية العربية المعاصرة، ص  12
 179الركاية، ص  13
 الركاية، ص ف 14
 13 -12، ص 2005محمد عزاـ: شعرية الخطاب السردم، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، 15
 180الركاية، ص 16
 الركاية، ص ف 17
 178الركاية، ص  18
 الركاية، ص ف 19
 9شعرية الخطاب السردم، ص  محمد عزاـ: 20
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 51الركاية، ص  21

التي تتناكؿ التاريخ لا تعمف عف مرجعيتيا التاريخية )عمى مستكل المتف أك *معظـ الركايات الجزائرية 

 عمى مستكل اليامش( حتى لا تنقمب إلى بحث عممي تاريخي. إنيا تحاكؿ أف تقكؿ التاريخ بطريقة فنية.
 366الركاية، ص 22
 222عبد الفتاح عثماف:بناء الركاية )مرجع سابؽ(، ص  23
)مقدمة تاريخية ك نقدية(، ترجمة: حصة ابراىيـ المنيؼ، )د/ط(، المجمس ركجر آلف: الركاية العربية 24

 124، ص 1997الأعمى لمثقافة،
 376 -375الركاية، ص 25
، نقلا عف: نضاؿ صالح: 55حميد لحمداني: بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، ص 26

 216النزكع الأسطكرم في الركاية العربية المعاصرة، ص

 1992ء الإنتخابات كاف سنة *تاريخ إلغا
 184ركجر آلف: الركاية العربية)مرجع سابؽ(، ص  27
 177الركاية، ص  28

* لـ يذكر الكاتب ىذا التاريخ عمى مساحة الركاية، ك إنما القارئ ىك الذم يخمف بأنو المقصكد، إذ 

 تعتبر كممة "ىزيمة" الكاردة في الركاية دلالة كافية عميو.
، نقلا عف: نضاؿ صالح:النزكع 97سعيد يقطيف: انفتاح النص الركائي)النص، السياؽ(، ص 29

 213الركاية العربية المعاصرة، ص  الأسطكرم في
 131الركاية، ص  30

______________ 
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 القضايا النصية في التفكير البلاغي عند العرب 
 -التماسك انموذجا-
 بمخير أرفيس .د

 المسيمة -جامعة محمد بوضياف 
إف مقاربػػة التراثػػي الراكػػػد، بالحػػداثي الكافػػػد، لا تػػتـ إلا مػػف خػػػلاؿ أمػػريف، إذا تمكػػػف 

كاسػػػتيعابيما،جاز لػػػو أف يحفػػػر عميقػػػا لبنػػػاء مقاربػػػة الباحػػػث مػػػف الكقػػػكؼ عمػػػى حقيقتيمػػػا 
تأكيمية تستنطؽ الماضي كتستميـ الحاضػر ،كتفػتح آفاقػا كاسػعة لمتأصيؿ،كمكاسػب عظمػى 

 في التحصيؿ.
براز المنيج. ،كا   كىذاف الأمراف ىما تحديد المفيكـ

يعتبر مصػطمح الػنص الأيقكنػة الكبػرل فػي لسػانيات النص،كليػذا فػإف الكقػكؼ عمػى 
و فػػي الفكػػريف العربػػي كالغربػػي سيسػػعفنا فػػي مرحمػػة أكلػػى مػػف اكتنػػاه الفكاصػػؿ الفارقػػة دلالتػػ

ذا تمكنا مف ذلؾ، تجاكزنػا المفيػكـ إلػى أحػد أساسػيات  كالفركقات الفاصمة بيف المفيكميف،كا 
            الدراسػػػة النصػػػية،نغكص فيػػػو لنكتشػػػؼ مػػػدل الػػػدلالات التػػػي يحمميػػػا،كنتمكف فػػػي الأخيػػػر

 حقائؽ الدراسة النصية في المكركث البلاغي كالدرس المساني الحديث.مف معرفة بعض 
Summary 

The comparison between classical Arabic rhetoric and 

linguistics of text can’t be done unless by the precision of two 

things: 

The first thing is to define the method of study and the second 

is to clarify the concepts of study. 

The text is the essential icon in the linguistics of text. So. The 

precision of this later is a very important step because it leads to 

know the differences and similarities between classical Arabic 

rhetoric and linguistics of text. 

We also try to look for the common points in the levels of 

analysis with Focusing on the cohesion in order to know the truth of 

the modern textual study. 
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 :مقدمة
تمكػػػف  إف مقاربػػة التراثػػي الراكػػػد، بالحػػداثي الكافػػػد، لا تػػتـ إلا مػػف خػػػلاؿ أمػػريف، إذا

الباحػػػث مػػػف الكقػػػكؼ عمػػػى حقيقتيمػػػا كاسػػػتيعابيما،جاز لػػػو أف يحفػػػر عميقػػػا لبنػػػاء مقاربػػػة 
تأكيمية تستنطؽ الماضي كتستميـ الحاضػر ،كتفػتح آفاقػا كاسػعة لمتأصيؿ،كمكاسػب عظمػى 

 في التحصيؿ.
براز المنيج. ،كا   كىذاف الأمراف ىما تحديد المفيكـ
نيات النص،كليػذا فػإف الكقػكؼ عمػى يعتبر مصػطمح الػنص الأيقكنػة الكبػرل فػي لسػا

دلالتػػو فػػي الفكػػريف العربػػي كالغربػػي سيسػػعفنا فػػي مرحمػػة أكلػػى مػػف اكتنػػاه الفكاصػػؿ الفارقػػة 
ذا تمكنا مف ذلؾ، تجاكزنػا المفيػكـ إلػى أحػد أساسػيات  كالفركقات الفاصمة بيف المفيكميف،كا 

           ف فػػػي الأخيػػػرالدراسػػػة النصػػػية،نغكص فيػػػو لنكتشػػػؼ مػػػدل الػػػدلالات التػػػي يحمميػػػا،كنتمك
 مف معرفة بعض حقائؽ الدراسة النصية في المكركث البلاغي كالدرس المساني الحديث.

 إشكالية المفهوم في الفكرين العربي والغربي-1
تبػػرز إشػػكالية المصػػطمح فػػي مػػدل قػػدرة الباحػػث عمػػى إعطػػاء مفيػػكـ نسػػقي يحػػكم 

لػػيس باليسػػير؛إذ تعػػددت التعريفػػات جميػػع مفاصػػؿ البنػػاء المفظػػي كالبعػػد الػػدلالي،كىك أمػػر 
العربية كالغربية لمفيكـ النص كدلالاتو، كىك ما يفرض عمينػا أف نبػدأ بالكشػؼ عػف الدلالػة 
المغكية لكممة )نص( في المغػة العربيػة كالغربيػة كفقػان لمػا أكردتػو المعػاجـ، لنقػؼ عنػد حػدكد 

ركػػزم الػػداؿ فػػي بنيػػة الثقافػػة التشػػابو كأبعػػاد الاخػػتلاؼ، كذلػػؾ " لأف المغػػة تمثػػؿ النظػػاـ الم
 .1بشكؿ عاـ"
 بنية النص في المعجم العربي-أ   

            إف الكقكؼ عمى الدلالة المعجمية لمصطمح النص يقتضي منا البحث عنيا
في مخازف التراث كما تكرده المعاجـ الحديثة،حتى ندرؾ الطابع المفاىيمي الذم يأخذه 

 النص.
             فمف المراجع القديمة نكرد ما  ذكره ابف منظكر في لساف العرب حيث يقكؿ:  

 . ظيًر فقد نيصَّ " ) النص ( رفعؾ الشيء، نص الحديث ينصو نصان : رفعو. ككؿ ما أىقي
ككضع عمى المنصة : أم عمى غاية الفضيحة كالشيرة كالظيكر. كقاؿ الأزىرم: النص 
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مغ أقصاىا، كمنو قيؿ : نصصت الرجؿ إذا استقصيت مسألتو أصمو منتيى الأشياء، كمب
عف الشيء، حيف تستخرج كؿ ما عنده، كفي حديث ىرقؿ: ينصيـ أم يستخرج رأييـ 
           كيظيره كمنو قكؿ الفقياء: نص القرآف، كنص السنة. أم ما دؿ ظاىر لفظيما عميو

 2مف الأحكاـ كانتص الشيء كانتصب إذا استكل كاستقاـ"
جاء في القامكس المحيط في مادة )نصص( قكلو : ")نص( الحديث رفعو، كناقتو ك 

استخرج أقصى ما عندىا مف السير، كالشيء حركو، كمنو فلاف يىنصُّ أنفو غضبان كىك 
نصاص الأنؼ، كالمتاع : جعؿ بعضو فكؽ بعض، كفلانان :استقصى مسألتو عف الشيء، 

ما ترفع عميو فانتصت، كالشيء أظيره، كالعركس أقعدىا عمى المنصة بالكسر، كىي 
مىة مف نصٌ  مى كالشكاء ينص نصيصان: صكٌتى عمى النار، كالقدر غمت، كالمنصة بالفتح الجى
المتاع، كالنص الإسناد إلى الرئيس الأكبر كالترقيات كالتعييف عمى شيء ما، كسير نيصّّ 

ذا بمغ النساء نص الحقاؽ فالعصبة أكلى:أم بمغف الغاية التي  كنصيص جدُّ رفيع، كا 
عقمف فييا، أك قدرف عمى الحقاؽ كىك الخصاـ أك حكؽ فييف فقاؿ كؿ مف الأكلياء أنا 
: عددىـ، كالنٌصٌة:  أحؽ، أك استعارة حقاؽ الإبؿ: أم انتيى صغرىف، كنصيص القكـ
العصفكرة بالضـ الخصمة مف الشعر، أك الشعر الذم يقع عمى كجييا مف مقدـ رأسيا، 

م كثيرة الحركة كنصص غريمو، كناصو:استقصى عميو كناقشو، كحية نصناص أ
            كانتصب انقبض، كانتصب ارتفع، كنصنصو: حركو كقمقمو كالبعير أثبتت ركبتيو

 .3في الأرض كتحرؾ لمنيكض"
كجػاء فػػي مختػار الصػػحاح  فػػي مػادة )ف .ص .ص( " فػػي حػديث عمػػي رضػػي     

" يعنػػػػػػػػػػػػػي منتيػػػػػػػػػػػػػى بمػػػػػػػػػػػػػكغ العقػػػػػػػػػػػػػؿ  الله عنػػػػػػػػػػػػػو: " إذا بمػػػػػػػػػػػػػغ النسػػػػػػػػػػػػػاء نػػػػػػػػػػػػػص الحقػػػػػػػػػػػػػاؽ
ك)نصنص(:الشػػيء:حركو. كفػػي حػػديث أبػػي بكػػر رضػػي الله عنػػو حػػيف دخػػؿ عميػػو عمػػر 

 .4رضي الله عنو كىك ينصنص لسانو، كيقكؿ: ىذا أكردني المكارد"
كما قد يستخدـ النص في معاف اصطلاحية، فالنص في الكتابات الأصكلية 

ف القكاعد المستمدة مف القرآف كالسنة حيث كالفقيية ىك القرآف الكريـ، أك ىك مجمكعة م
تعتمد القاعدة الفقيية عمى: أف لا اجتياد مع كجكد النص، كالنص في عمـ الحديث ىك 

 التكقيؼ كالتعييف، كىناؾ النص كالرأم أك النقؿ كالعقؿ.
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           كممػػا جػػاء فػػي المعػػاجـ الحديثػػة مػػا أكرده خميػػؿ أحمػػد خميػػؿ فػػي معجمػػو حػػيف رأل
 العديد مف المفاىيـ التي تمؼ النص كذكر منيا: أف ىناؾ

 " يعني في العربية الرفع البالغ كمنو منصة العركس.
 * النص كلاـ مفيكـ المعنى فيك مكرد كمنيؿ كمرجع.

 * التنصيص المبالغة في النص كصكلان إلى النص كالنصيصة .
            ( ىػػػػػك النسػػػػػيج، أم الكتابػػػػػة الأصػػػػػمية الصػػػػػحيحة، المنسػػػػػكجة Textus* الػػػػػنص )

                   ( كالشػػػػػػػػػركحات كالتعميقػػػػػػػػػات Notesعمػػػػػػػػػى منكاليػػػػػػػػػا الفريػػػػػػػػػد، مقابػػػػػػػػػؿ   الملاحظػػػػػػػػػات ) 
 (Commentaries.) 

* الػػنص: المدكنػػة، الكتػػاب فػػي لغتػػو الأكلػػى، غيػػر المتػػرجـ، قػػرأت فلانػػان فػػي نصػػو، 
 المكضكع.أم في أصمو 

( -Texte  Co* النص كؿ مدكنة مخطكطة أك مطبكعػة، كمنػو الػنص المشػترؾ )
(، أك تميػو، فتمػده Citation* " سياؽ النص، مساقو، أجزاء مف نػص تسػبؽ استشػيادان، ) 

 بمعناه الصحيح . 
 يقاؿ: ضع الحدث في سياقو التاريخي. أم: في مكانو الصحيح.

ؼ بػيف أجػزاء الكػؿ: تناسػؽ القصػيدة، تسػاكؽ ( ىك التكالػContexture* التساكؽ )
 .5الكلاـ.

كيظير مف خلاؿ ما تـ ذكره أف المعاجـ القديمة تتفؽ في ككف أف النص يعني 
العمك كالارتفاع،بيد أف ما أكرده صاحب معجـ المصطمحات العربية يختمؼ عف ذلؾ فيك 

رده الدرس المغكم يعني عنده  الظيكر كالاكتماؿ .كلعؿ ىذا الأمر قد استجمبو مما أك 
الحديث،كىك ما يجعمنا نطؿ عمى المعاجـ الغربية لتقؼ عمى طبيعة الدلالة التي يحمميا 

 في ذلؾ
 بنية النص في المعجم الغربي.-ب

           (، كالتػػػػػػػي تعنػػػػػػػيTextus( مػػػػػػػأخكذ عػػػػػػػف اليكنانيػػػػػػػة، مػػػػػػػف المفػػػػػػػظ ) Textلفػػػػػػػظ ) 
 (Tissue  أك )   (Style of literary workكتػرتبط ،) ( بػػػTextile كالتػي تػػرتبط ،)

 ( ما ترجمتو: Textبآلات كأدكات النسج. كقد كرد في معنى لفظ )نص( )
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            " الجمػػػػؿ كالكممػػػػات نفسػػػػيا المكتكبػػػػة ) أك المطبكعػػػػة أك المنقكشػػػػة( أصػػػػلان، الكتػػػػاب
 أك المخطكطة أك النسخة التي تضـ ىذا.

 البنية التي تشكميا الكممات كفؽ ترتيبيا.-
 كف البحث ) حكؿ مكضكع ما(، الجزء الشكمي ) أك الرسمي( المعتمد.مضم-
 الجمؿ كالكممات نفسيا مف الإنجيؿ. -
قطعة قصيرة مف الأناجيؿ، يستشيد بيا المرء كمصدر مكثكؽ أك كشػعار أخلاقػي -

أك كمكضػػػػكع شػػػػرح أك مكعظػػػػة أك حكمػػػػة أك بدييػػػػة أك مثػػػػؿ أك قػػػػكؿ مػػػػأثكر أك نصػػػػكص 
 يستشيد بيا.

 يستخدميا المرء كاسـ لمكتاب المقرر الدراسي. … …ؿ لاحؽ في استعما-
، إنتاج نسيج محبكؾ، أم بنيػة طبيعيػة ليػا المظيػر ] الحبؾ [عممية أك فف النسج -

 أك التككيف النسجي، مثلان نسيج العنكبكت.
            تركيػػػػػػػب أك بنيػػػػػػػة مػػػػػػػادة أم شػػػػػػػيء مػػػػػػػع مراعػػػػػػػاة عناصػػػػػػػره التشػػػػػػػكيمية المككنػػػػػػػة-

للأشياء غير المادية، التككيف أك الطبيعػة أك الخاصػية الناجمػة  …زيائيةأك الخصائص الفي
 عف التركيب الفكرم، كنسج خكاص متنكعة.

 في الفنكف الجميمة: تمثيؿ البنية كتحكير دقيؽ لمسطح.-
 . 6أما النصية فيي التمسؾ التاـ بالنص خاصة الأناجيؿ" -

الػػػػنص بالأصػػػػؿ اللاتينػػػػي كتكػػػػاد تتفػػػػؽ أغمػػػػب المعػػػػاجـ الغربيػػػػة عمػػػػى ربػػػػط مفيػػػػكـ 
( بمعنػػػػػػػى النسػػػػػػػيج TEXTUS( باللاتينيػػػػػػػة مشػػػػػػػتؽ مػػػػػػػف ) TEXT(، فػػػػػػػػ )TEXTلمفػػػػػػػظ)

(TISSUE( المشػػػػػتقة بػػػػػدكرىا مػػػػػف )TEXTURE  بمعنػػػػػى نسػػػػػج، كمنػػػػػو تطمػػػػػؽ كممػػػػػة )           
 (TEXTIL  ، عمى ما لو علاقة بالنسيج ) 

 
 جدل المفهوم بين الائتلاف والاختلاف-جـ

( غيػػػر متطابقػػػة فػػػي العربيػػػة، حيػػػث يػػػرد TEXTف الػػػنص ك )إذا كانػػػت العلاقػػػة بػػػي
( كالػداؿ TEXTفإف التػطابؽ أكػبر بيف  الػػداؿٌ) ( ضمنيان في لفظ ) نص(، TEXTمفيكـ )

(، فػػػػي الػػػػداؿ نسػػػػيج بدلالتػػػػو المباشػػػػرة فػػػػي القػػػػكاميس  TEXT)نسػػػػيج ( فمقػػػػد كرد مفيػػػػكـ )
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ا يؤكػد معرفػة العػرب ليػذه العلاقػة العربية كاستخدمو النقاد العرب القدامى فػي تعريفػاتيـ بمػ
(. ففػي القػامكس المحػيط " نسػج  TEXTتمامان كتعامػؿ الغػرب مػع الأصػؿ اللاتينػي لمفػظ )

الثػػػكب ينسػػػجو كينسػػػجو فيػػػك نسػػػاج كصػػػنعتو النسػػػاجة كالمكضػػػع منسػػػج كمنسػػػج كالكػػػلاـ 
لخصػػو كزكره ككنبػػر أداة يمػػد عمييػػػا الثػػكب لينسػػج، كمػػف الفػػػرس أسػػفؿ مػػف حاركػػو. كىػػػك 

ج كحػػده لا نظيػػر لػػو فػػي العمػػـ كغيػػره كذلػػؾ لأف الثػػكب إذا كػػاف رفيعػػان لػػـ ينسػػج عمػػى نسػػي
منكالػو غيػػره. كناقػػة نسػػكج لا يضػػرب عمييػػا الحمػؿ أك التػػي تقدمػػو إلػػى كاىميػػا لشػػدة سػػيرىا 
كنسػػػج الػػػريح الربػػػع أم يتعػػػاكره ريحػػػاف طػػػكلان كعرضػػػان، كالنسػػػاج الػػػزراد كالكػػػذاب، كالنسػػػج 

 .7بضمتيف السجادات"
ربط العرب في ممارساتيـ النقدية  بيف نسج الثكب كنسج الشػعر لأف كػلا منيػا   كما

يحتػػػاج إلػػػى براعػػػة عاليػػػة حتػػػى يكػػػكف ىنػػػاؾ التناسػػػؽ الػػػذم ىػػػك أسػػػاس الإبػػػداع،كفي ىػػػذا 
. 8المنحػى يقػػكؿ الجػػاحظ: " إنمػػا الشػػعر صػػناعة كضػرب مػػف النسػػج كجػػنس مػػف التصػػكير"

لحػػػذؽ كالنسػػػاج الحػػػاذؽ الػػػذم يفػػػكؽ كشػػػيو كيؤيػػػده ابػػػف طباطبػػػا حػػػيف يػػػرل أف " الشػػػاعر ا
بأحسف التفكيؽ، كيسديو، كينيره كلا ييميؿ شيئان منو فيشػينو. ككالنقػاش الرقيػؽ الػذم يصػنع 
الأصابع في أحسف تقاسيـ نقشو. كيشيع كؿ صيغ منيا حتػى يتضػاعؼ حسػنو فػي العيػاف 

"9. 
اعمػـ أف مثػؿ أما عبػد القػاىر الجرجػاني فقػد كػاف أكثػر كضػكحا كذلػؾ حػيف يقػكؿ: "ك 

كاضع الكلاـ مثؿ مف يأخذ مف الػذىب أك الفضػة فيػذيب بعضػيا فػي بعػض، حتػى تصػير 
، " فكما لا تكػكف الفضػة أك الػذىب خاتمػان أك سػكاران أك غيرىػا مػف أصػناؼ …"قطعة كاحدة

الحمي بأنفسيما كلكف بما يحدث فييما مف الصكرة، كذلؾ لا تكػكف الكمػـ المفػردة التػي ىػي 
ك" كمػا أف محػالان إذا أنػت …كحركؼ شعران مػف غيػر أف يحػدث فييػا الػنظـ" أسماء كأفعاؿ 

أردت النظػػر فػػي صػػكغ الخػػاتـ كفػػي جػػكدة العمػػؿ كرداءتػػو، أف تنظػػر إلػػى الفضػػة الحاممػػة 
          لتمػػػؾ الصػػػكرة، كمػػػا الػػػذىب الػػػذم كقػػػع فيػػػو العمػػػؿ كتمػػػؾ الصػػػنعة، كػػػذلؾ محػػػاؿ إذا أردت

 . "10…"لاـ، أف تنظر في مجرد معناهأف تعرؼ مكاف الفضؿ كالمزية في الك
يتبيف مف الاستقراء لما سبؽ كجكد فرؽ شاسع كبكف كاسع  في مفيػكـ الػنص بػيف   

ما تناكلو القدامى كما أثبتو المحدثكف ، فقديما كاف يعنػي الظيػكر كالاكتماؿ،ككػاف التعامػؿ 



081 

مػػع الػػنص كمفيػػكـ معػو دلاليػػا فقػػط أمػػا الدراسػات الحداثيػػة، كمػػا بعػػد الحداثيػػة فقػد تعاممػػت 
جرائي أيضا   دلالي كا 

لقد تطكرت دلالػة الػنص بتطػكر الأبحػاث فػي الجممػة كمػا بعػدىا، كلا يضػير العربيػة 
عدـ كجكد تعريػؼ محػدد بدقػة لمػنص. فمقػد " أدرؾ عػدد مػف المفكػريف الغػربييف أىميػة ىػذا 

تعريػػػػؼ الأمػػػػر بعػػػػد سػػػػقكط البلاغػػػػة عنػػػػدىـ. كلػػػػذا، نػػػػرل أف )ركلاف بػػػػارت( مػػػػثلان يػػػػرفض 
)تػػكدكرؼ( لمػػنص كينتقػػد عميػػو قربػػو مػػف البلاغػػة، لأنػػو كمػػا قػػاؿ: ) خاضػػع لمبػػادئ العمػػـ 
الكصفي (، ثـ ينتيي إلى القػكؿ بعػد تحميػؿ طكيػؿ: "نفيػـ الآف أف نظريػة الػنص مكضػكعة 
في غير مكانيا المناسب فػي المجػاؿ الحػالي لنظريػة المعرفػة كلكنيػا تسػتمد قكتيػا كمعناىػا 

تمػؾ العمػكـ التػي كانػت  -مناسب بالنسبة إلى العمكـ التقميدية للأثػر الفنػيمف تمكضعيا اللا
 .11كلا تزاؿ عمكمان لمشكؿ أك لممضمكف"

ف كػػػاف غيػػػاب تعريػػػؼ لمػػػنص عنػػػد القػػػدامى فػػػإف ىػػػذا لا يعنػػػي غيػػػاب ممارسػػػات  كا 
ف لػػػـ يػػػذكركىا،فالعمـ  دراكيػػػـ لتمػػؾ المفػػػاىيـ المسػػتحدثة كا  نصػػية تنبػػػئ عػػف كعػػػي العػػرب كا 

متػػػاز بالتخصػػػص كالكػػػلاـ فػػػي جميػػػع الأشػػػياء حتػػػى البديييػػػة منيػػػا ،أمػػػا العػػػرب الحػػػديث ي
فديػػػػدنيـ الإشػػػػارة،كىي عنػػػػدىـ أبمػػػػغ مػػػػف العبػػػػارة ،كليػػػػذا يقػػػػاؿ:رب إشػػػػارة أبمػػػػغ مػػػػف ألػػػػؼ 

 عبارة.كىك ما سنقؼ عنده في النقطة التالية
 الممارسات النصية في الدرس البلاغي عند العرب:-2

فكػػػار البلاغيػػػة عنػػػد العرب،يجعمنػػػا نعػػػي بحػػػؽ مػػػدل إف التنقيػػػب فػػػي أركيكلكجيػػػا الأ
إدراكيػػػػـ لضػػػػركرة تماسػػػػؾ الػػػػنص كانسػػػػجامو،معبريف فػػػػي ذلػػػػؾ بعبػػػػارات مختمفػػػػة  )جػػػػكدة 
ػػعر مػػا رأيتىػػو مػػتلاحـ الأجػػزاء،  السػػبؾ(، ك)يفػػرغ إفراغػػا كاحػػدا(، فالجػػاحظ يقػػكؿ: "كأجػػكدي الشّْ

ػا كاحػدنا، ك  يـ بذلؾ أنو قػد أفػرغ إفراغن سيػبًؾ سػبكنا كاحػدنا، فيػك يجػرم عمػى سيؿى المخارج، فتعم
 12المساف كما يجرم الدّْىاف."

كأكثر مف ىذا ،يخبر الجاحظ بمدل كلع العرب في نقدىـ بالسبؾ فيقكؿ: " كرأيت 
لا يقفكف إلٌا عمى الألفاظ المتخيَّرة، كالمعاني  -فقد طالت مشاىدتي ليـ  - 13عامٌتىيـ

بة، كعمى الألفاظ العذٍبة كالمخارج السَّيمة، كالدّْيباجة الكريمة، كعمى الطبع المتمكّْف  المنتخى
            كعمى السَّبؾ الجيّْد، كعمى كؿّْ كلاوـ لو ماءه كركنؽ، كعمى المعاني التي إذا صارت
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في الصدكر عىمىرتيا كأصمحتيا مف الفىساد القديـ، كفتحت لمّْسافً بابى البلاغة، كدلَّت 
الأقلاـ عمى مدافف الألفاظ، كأشارت إلى حًساف المعاني، كرأيت البصرى بيذا الجكىرً مف 

ذَّاؽ الشُّعراء أظير." كاة الكتاٌب أعّـَ، كعمى ألسنة حي  14الكلاـ في ري
كدة السػبؾ، ففػي الحيػكاف يقػكؿ عػف أبػي نػكاس كعلاقتػو كيمح الجاحظ عمى قضية جػ

ػػػا راكيػػػة، ككػػػاف قػػػد لعػػػب  بػػػالكلاب: "كأنػػػا كتبػػػتي لػػػؾ رجػػػزه فػػػي ىػػػذا البػػػاب، لأنَّػػػو كػػػاف عالمن
بػػػالكلاب زماننػػػا، كعػػػرؼ منيػػػا مػػػا لا تعرفػػػو الأعػػػراب، كذلػػػؾ مكجػػػكد فػػػي شػػػعره، كصػػػفات 

ف الكلاب مستقصاة في أراجيزه، ىػذا مػع جػكدة الطبػع كجػكدة السػب ؾ، كالحػذؽ بالصػنعة، كا 
ػػػمتىوي، إلاَّ أف تعتػػػرض عميػػػؾ فيػػػو العصػػػبيٌة، أك تػػػرل أفٌ أىػػػؿ البػػػدك أبػػػدنا  تأمَّمػػػتى شًػػػعرىه فضَّ
، كأفَّ المكلَّديف لا يقاربكنيـ في شيء، فإف اعترض ىػذا البػاب عميػؾ فإنػؾ لا تبصػر  أشعري

 15الحؽَّ مف الباطؿ، مادمتى مغمكبنا."
أليؼ كالرصػػؼ حػػيف حديثػػو عػػف إعجػػاز القػػرآف ،فيطػػرح أمػػا البػػاقلاني فأكػػد عمػػى التػػ

بػػذلؾ النظػػرة الشػػمكلية التػػي ينبغػػي أف تؤخػػذ فػػي الاعتبػػار عنػػد الحػػديث فػػي ىػػذا المكضػػكع 
فيقػػكؿ: "إنػػو بػػديع الػػنظـ ،عجيػػب التػػأليؼ، متنػػاه فػػي البلاغػػة إلػػى الحػػد الػػذم يعمػػـ عجػػز 

آف عمػػػى تصػػػرؼ كجكىػػػو .ثػػػـ يبػػػدأ بتفصػػػيؿ ىػػػذا فيقكؿ:"كذلػػؾ أف نظػػػـ القػػػر  16الخمػػؽ عنػػػو"
كتبػػايف مذاىبػػو ،خػػارج عػػف المعيػػكد مػػف نظػػاـ جميػػع كلاميـ،كمبػػايف لممػػألكؼ مػػف ترتيػػب 

:" ثػػػـ 17خطابيـ،كلػػػو أسػػػمكب يخػػػتص بػػػو،كيتميز فػػػي تصػػػرفو عػػػف أسػػػاليب الكػػػلاـ المعتػػػاد"
يذكر الباقلاني ما ينـ عف عمؽ تفكير ككبير درايػة  العديػد مػف الأكجػو التػي تثبػت إعجػاز 

كريـ ليصؿ إلى النتيجة التي مفادىا قكلو " كقد تأممنا نظـ القػرآف فكجػدنا جميػع مػا القرآف ال
يتصػرؼ فيػػو مػف الكجػػكه التػػي قػدمنا ذكرىػػا عمػى حػػد كاحػػد فػي حسػػف الػنظـ كبػػديع التػػأليؼ 

   18كالرصؼ"
كأما عبد القػاىر الجرجػاني فيتجمػى عممػو فػي نظريػة الػنظـ التػي أقػاـ حػدكدىا كأعػاد 

أحػػد الركافػػد الكبػػرل التػػي اسػػتقى منيػػا الػػدرس المسػػاني الحػػديث العديػػد بناءىا،فكانػػت بحػػؽ 
ف لػػـ يحػؿ عمييػا، فيػػي تػدعك إلػى النظػػرة الشػمكلية التػي تمكػػف المتمقػي مػػف  مػف المفػاىيـ كا 
               الكقػػكؼ عمػػػى الجماليػػػة التػػػي يحمميػػػا الػػػنص. كمػػػا أنيػػػا تقػػػكـ عمػػػى أف أسػػػاس المزيػػػة التػػػي

نمػػػػا بعػػػػد سػػػػبر أغػػػػكار الػػػػنص لا يمكػػػػف أف تكػػػػكف مػػػػف البيػػػػ ت الأكؿ أك الأبيػػػػات الأكلى،كا 
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أعجزتيـ مزايا ظيرت ليـ فػي نظمػو، كخصػائص صػادفكىا فػي سػياؽ  كمو،كفي ىذا يقكؿ:
لفظػو، كبػػدائع راعػػتيـ مػػف مبػادئ آيػػو كمقاطعيػػا كمجػػارم ألفاظيػا كمكاقعيػػا، كفػػي مضػػرب 

عػػلاـ كتػػذكير ،كترغيب كترىيػػب، كػػؿ مثػػؿ، كمسػػاؽ كػػؿ خبػػر، كصػػكرة كػػؿ عظػػة، كتنبيػػو كا 
كمع كؿ حجة كبرىاف، كصفة كتبياف، كبجيرىـ أنيـ تأممكه سكرة سكرة، كعشرا عشرا، كآيػة 
آيػػة، فمػػـ يجػػدكا فػػي الجميػػع كممػػة ينبػػك بيػػا مكانيػػا كلفظػػة ينكػػر شػػأنيا،أك يػػرل أف غيرىػػا 
أصػػمح ىنػػاؾ أك أشػػبو أك أحػػرل كأخمػػؽ، بػػؿ كجػػدكا اتسػػػػاقا بيػػر العقػػكؿ كأعجػػز الجميػػػكر 

حكامػػا، لػػـ يػػدع فػػي نفػػس بميػػغ مػػنيـكنظامػػ تقانػػا كا  -كلػػك حػػؾ بيافكخػػو السػػماء-ا كالتئاما،كا 
              مكضػػػػع طمػػػػع حتػػػػى خرسػػػػت الألسػػػػف عػػػػف أف تػػػػدعي كتقػػػػكؿ كخرسػػػػت القػػػػركـ فمػػػػـ تممػػػػؾ

 ….  .19أف تصكؿ"
كأما ضياء الديف ابف الأثير فإف أىػـ مػا جػاء بػو ىػك إنكػاره عمػى النقػاد الػذيف يػركف 

، كىك ألا يكتمؿ المعنى بقافية البيت، بؿ يحتاج إلى الشطر الػذم يميػو  أف التضميف عيب
،كينبغي أف يككف البيت مستقلا في مبناه كمتحدا في معناه،ليذىب أبعد مف ذلؾ في كتابو 
المثؿ السائر حيف يشبو علاقة البيت بالذم يميو كالعلاقة بيف الفقرة كالفقرة فػي النثػر، فكمػا 

رة بػػالفقرة، دكف أف يعػد ذلػؾ عيبػان فػػي نثػره. فكػذلؾ الشػعر يسػػتطيع أنػو يجػكز أف يصػؿ الفقػ
لكانػػت القصػػيدة كالسػػبيكة … الشػػاعر أف يعمػػؽ معنػػى البيػػت بالػػذم يميػػو، كلػػك صػػح ىػػذا 

الكاحدة، لا يستطيع كائف مف كاف أف يرل تفككيا، كتشػتت أجزائيػا، أك خمكىػا مػف كحػدتيا 
كتعػػػيف القػػػارئ عمػػػى التفاعػػػؿ مػػػع الػػػنص،  العضػػػكية، كحػػػدتيا الحيػػػة التػػػي ينشػػػدىا المبػػػدع،

 تفاعلان يجعمو يقؼ عمى مزاياه المتمثمة في انضباطو كتنظيمو الداخمي.
كأما حازـ القرطاجني فكانت  نظرتو أيضا  أكثػر شػمكلية لمػنص، ممػا جعمػو يتميػز  

عف غيره في ىذا المجػاؿ، فيػك أكؿ مػف قسػـ القصػيدة العربيػة إلػى " فصػكؿ " زعػـ أف ليػا 
مان في البناء، كأكؿ مف أدرؾ الصمة الرابطػة بػيف مطمػع القصػيدة، كمػا سػماه بػالمقطع، أحكا

 .20كىك آخرىا الذم يحمؿ في ثناياه الانطباع الأخير، كالنيائي، عف القصيدة "
لقػد كػػاف كعػػي العػػرب بالمقػػاييس النصػػية أكبػػر مػػف أف  تختػػزؿ فػػي بعػػض المفػػاىيـ  

القػػػدر الػػػذم نمحػػػظ فيػػػو تمػػػؾ الممارسػػػات النصػػػية الإجرائية،كليػػػذا لػػػـ يطػػػؿ كلاميػػػـ عنيػػػا ب
،كخاصة ما تعمؽ منيػا بػالقرآف الكػريـ ،كفػي ىػذا يػرل أحػد البػاحثيف أف العػرب لػـ يعرفػكا " 
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… في تاريخيـ ممارسة نصية كما عرفكىػا مػع القػرآف. كلعػؿ أكلػى مظػاىر ىػذه الممارسػة 
بػػارت. فذاتيػػة الػػنص  تكمػػف فػػي الكقػػكؼ عمػػى ) الػػنص فػػي ذاتيتػػو النصػػية ( بتعبيػػر ركلاف

تجمييػػا قػػراءة لممكتػػكب تجعػػؿ الػػنص كلامػػان يقػػكـ بنفسػػو إزاء كػػلاـ آخػػر يظيػػر عبػػر إنجػػاز 
 .21لغكم مختمؼ"

              غيػػػػر أننػػػػا نػػػػتحفظ كثيػػػػرا فػػػػي إطػػػػلاؽ كممػػػػة الػػػػنص عمػػػػى القػػػػرآف الكػػػػريـ، خصكصػػػػا
قمػيلا فنسػمح كأف ىذا المصطمح  لـ يرد فيو ، كلكننا في بعػض الأحيػاف ننػزؿ مػف تحفظنػا 

لأنفسػػنا بػػأف تتشػػعب فػػي كػػؿ مػػا يحدثػػو الػػدرس المغػػكم الحػػديث،كتحاكؿ تطبيػػؽ ذلػػؾ عمػػى 
القػػػرآف الكػػػريـ لتبحػػػث عػػػف إعجػػػازه،دكف الإخػػػلاؿ بقدسػػػيتو، فػػػػ" القػػػرآف نػػػص ينعقػػػد مدلكلػػػو 
بػػأحكاؿ متمقيػػو لا بػػأحكاؿ مرسػػمو، كىػػك لأنػػو كػػذلؾ، فػػإف التمثيػػؿ الكجػػداني الػػذم تضػػطمع 

يػػة بػػو، لا يقػػكـ ىنػػا عمػػى مثػػاؿ مرسػػمو، كلكػػف عمػػى مثػػاؿ متمقيػػو. كبنػػاء عمػػى أسػػمكبيتو الفرد
ىػػذا، يمكننػػا أف نقػػكؿ: إف التحميػػؿ الأسػػمكبي لمضػػاميف الػػنص القرآنػػي الكجدانيػػة، إنمػػا ىػػك 

 صكرة ترسـ انفعاؿ المتمقي بالنص، دكف أف ترسـ انفعاؿ المرسؿ، كذلؾ لسببيف :
جػػػزءان مػػػف دلالػػػة الخطػػػاب نفسػػػو، فيػػػك  لأف المتمقػػػي )مكضػػػكع الخطػػػاب ( يعتبػػػر -

ف إيجابػػان مػػف جيػػة أخػػرل. كىػػك لأنػػو  المنفعػػؿ فيػػو مػػف جيػػة، كىػػك الػػذم يجميػػو إف سػػمبان كا 
كػذلؾ، يصػبح أداة الخطػػاب فػي الدلالػة عمػػى مرجعيتػو، فتتعػيف العلاقػػة بيػذا بػيف الخطػػاب 

 دالان كما يشير إليو، أم مدلكلو.
و شػػػيئان، كلا يشػػػبيو شػػػيء ك" لػػػيس كمثمػػػو لأف الله فػػػي التصػػػكر الإسػػػلامي، لا يشػػػب

 شيء". 
كما دمنػا ننظػر إلػى القػرآف بيػذا المنظػكر، فسػنرل أف ثمػة علاقػة تجاذبيػة تقػكـ بينػو 
كبػػيف المتمقػػي. فالػػداؿ يػػدؿ. مػػف جيػػة أكلػػى، عمػػى متمقيػػو كيتعػػدد بػػو. كالمتمقػػي مػػف جيػػة 

 .22ثانية، يرتبط بو ارتباط المستدؿ بغيره عمى نفسو، كبو يتحكؿ"
كرغػػـ ىػػذا،فإف القػػرآف يختمػػؼ عػػف أم نػػص بشػػرم ،ذلػػؾ أف  لنظمػػو خصػػائص لػػـ  

فػػػي جمػػػاؿ حركفيػػػا كأصػػػكاتيا  -تعػػػرؼ قبػػػؿ نزكلػػػو، كىػػػي لا تكمػػػف فػػػي الكممػػػات المفػػػردة 
كأصػػػدائيا كلا فػػػي معػػػاني الكممػػػات المفػػػردة، التػػػي ىػػػي ليػػػا بكضػػػع المغػػػة، كلا فػػػي تركيػػػب 

نمػػا تكمػػف ىػػذه الخصػػائص فػػي الػػنظـ الحركػػات كالسػػكنات، كلا  فػػي المقػػاطع كالفكاصػػؿ ، كا 
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كالتػػػأليؼ المػػػذيف يقتضػػػياف الاسػػػتعارة كالكنايػػػة كالتمثيػػػؿ كسػػػائر ضػػػركب المجػػػاز فمػػػف ىػػػذه 
 .23يحدث النظـ كالتأليؼ، كبيا يككناف"

:"عمى تصرؼ كجكىو، كتبايف مذاىبو، خارج عػف المعيػكد   كما أنو نظاـ لغكم يقكـ
مػػف ترتيػػب خطػػابيـ، كلػػو أسػػمكب يخػػتص بػػو، مػػف نظػػاـ جميػػع كلاميػػـ، كمبػػايف لممػػألكؼ 
 .24كيتميز في تصرفو مف أساليب الكلاـ المعتاد"

لقػػػد حػػػاكؿ الكثيػػػر مػػػف البلاغيػػػيف كالنقػػػاد العػػػرب المحػػػدثيف ابتػػػداع تعػػػاريؼ لمػػػنص  
تمكػػف فػػي مرحمػػة مػػا مػػف اسػػتنباط بعػػض القكاعػػد الإجرائيػػة يمكػػف اتباعيػػا فػػي أم دراسػػة 

ا أكرده محمػػد مفتػػاح حػػيف يقػػكؿ"النص مدكنػػة حػػدث نصػػية ،كنػػذكر عمػػى سػػبيؿ المثػػاؿ مػػ
 كلامي ذم كظائؼ متعددة  .

           مدكنػػػة كلاميػػػة : يعنػػػي أنػػػو مؤلػػػؼ مػػػف الكػػػلاـ كلػػػيس صػػػكرة فكتكغرافيػػػة أك رسػػػمان  
ف كاف الدارس يستعيف برسـ الكتابة كفضائيا كىندستيا في التحميؿ .  أك عمارة أك زيان كا 

ع فػي زمػاف كمكػػاف معينػيف لا يعيػد نفسػو إعػػادة حػدث : إف كػاف نػص ىػك حػػدث يقػ
 مطمقة مثمو في ذلؾ مثؿ الحدث التاريخي .

 إلى المتمقي .… تكاصمي : ييدؼ إلى تكصيؿ معمكمات كمعارؼ كنقؿ تجارب 
تفاعمي : عمى أف الكظيفة التكاصمية في المغة ليست ىي كؿ شيء، فينػاؾ كظػائؼ 

التفاعميػػػة التػػػي تقػػػيـ علاقػػػات اجتماعيػػػة بػػػيف أفػػػراد أخػػػرل لمػػػنص المغػػػكم أىميػػػا الكظيفػػػة 
 المجتمع كتحافظ عمييا .

مغمػػؽ : كنقصػػد انغػػلاؽ سػػمتو الكتابيػػة الأيقكنيػػة التػػي ليػػا بدايػػة كنيايػػة، كلكنػػو مػػف 
 الناحية المعنكية ىك:

نما ىك متكلد مف أحػداث تاريخيػة  تكالدم : إف الحدث المغكم ليس منبثقان مف عدـ كا 
 .25كتتناسؿ منو أحداث لغكية أخرل لاحقة لو "… ة كنفسانية كلغكي

كأمػػػا الغػػػذامي فيػػػرل أف : " الػػػنص الأدبػػػي ىػػػك بنيػػػة لغكيػػػة مفتكحػػػة البدايػػػة كمعمقػػػة 
النيايػػة، لأف حدكثػػو نفسػػي لا شػػعكرم كلػػيس حركػػة عقلانيػػة. كلػػذلؾ فػػإف القصػػيدة لا تبػػدأ 
كما تبػدأ أم رسػالة عاديػة تصػدر بخطػاب مكجػو إلػى المرسػؿ إليػو، كتختػتـ بخاتمػة قاطعػة 

ثقػػػة كانبثػػاؽ النػػكر أك كيطػػكؿ المطػػػر كتنتيػػي نيايػػة شػػػبيية التعبيػػر. إف القصػػيدة تبػػدأ منب



090 

ببػػدايتيا ككأنيػػا تتلاشػػى فقػػط كلػػيس تنتيػػي، كدائمػػان مػػا تػػأتي الجممػػة الأكلػػى مػػف القصػػيدة 
ككأنيػػا مػػد لقػػكؿ سػػابؽ أك اسػػتئناؼ لحمػػـ قػػديـ، إنيػػا لكػػذلؾ لأنيػػا نػػص يػػأتي ليتػػداخؿ مػػع 

ة شػمكلية لبنػى داخميػة: مػف الحػرؼ سياؽ سبقو في الكجكد. ككػذلؾ فػالنص مفتػكح كىػك بنيػ
إلػػػى الكممػػػة إلػػػى الجممػػػة إلػػػى السػػػياؽ إلػػػى الػػػنص ثػػػـ إلػػػى النصػػػكص الأخػػػرل ليكػػػكف بعػػػد 

 .26ذلؾ:)الكتاب امتدادان كاملان لمحرؼ("
غير أف ىناؾ مف البػاحثيف مػف يػرل أف كضػع تعريػؼ لمػنص سػيقتؿ الديناميػة التػي 

ديػدان يمغػي الصػيركرة فيػو، كيثبػػت ىػي أصػؿ فيػو ذلػؾ أف: " كضػع تعريػؼ لمػػنص يعتبػر تح
إنتاجيتػػو عمػػى ىيئػػة نمطيػػة لا يكػػكف فييػػا زمانػػان لممتغيػػرات الأسػػمكبية كالقرائيػػة أثػػر، كيمغػػي 

 .27قابميتو التكليدية زمانان كمكانان، كيعطؿ في النياية فاعميتو النصية "
 إشكالية المنهج بين الإطار المفاهيمي والعمل الإجرائي.-4

ات الدراسػػػة النصػػػية كفػػػؽ المفيػػػكـ الحػػػداثي ،كقػػػد كػػػاف التماسػػػؾ لقػػػد تعػػػددت مسػػػتكي
النصي أحػد تمػؾ المسػتكيات،كليذا سػنمجأ إلػى ىػذا الإجػراء لنقاربػو كفػؽ المنظػكريف العربػي 

 كالغربي
كنحػػف فػػي مقاربتنػػا ىػػذه سػػنحاكؿ الإجابػػة عػػف التسػػاؤؿ التػػالي: إلػػى أم مػػدل يمكػػف 

ه فػػػي الكتػػػب الأجنبيػػػة، كالممارسػػػات الكشػػػؼ عػػػف العلاقػػػة بػػػيف تماسػػػؾ الػػػنص الػػػذم نقػػػرؤ 
 النقدية لمعرب القدامى في تحميؿ النصكص ؟

التماسؾ لغة ضد التفكؾ، كىك بيذا يعني الترابط، ، كجاء في أساس الزمخشرم 
أمسؾ الحبؿ كغيره، كأمسؾ بالشيء كمسؾ كتمسؾ كاستمسؾ كامتسؾ. ك )أمسؾ عميؾ 

مر: كؼٌ عنو. كأمسكت كاستمسكت زكجؾ( كأمسكت عميو مالو: حبستو، كأمسؾ عف الأ
كتماسكت أف أقع عف الدابة كغيرىا. كغشيني أمره مقمؽ فتماسكت. كفلاف يتفكٌؾ كلا 
يتماسؾ، كما تماسؾ أف قاؿ ذلؾ: كما تمالؾ، كىذا حائط لا يتماسؾ كلا يتمالؾ. كحفر 

 28“في مسكة مف الأرض: في صلابة.
مٌى المٌ “كأما في تاج العركس:  ىـ بادًفه ميتىماسًؾه أىرادى أىنٌو مىعى كفي صًفىتًو صى مٌ وي عميوً كسى

مٍؽً كأىف أىعٍضاءهي  و، أم أىنَّو ميعٍتىدًؿي الخى بدانىتًو ميتىماسًؾي المَّحٍـ ليس ميستىرخًيىو كلا مينٍفىضًجى
ا.  يا بعضن  29“يمٍسًؾي بعضي
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حي “كأكرد ابف منظكر:  كأرض المىسًيؾ مف الأىساقي التي تحبس الماء فلا يىنٍضى
ا.   30“مىسًيكة لا تينىشّْؼي الماءى لصلابتيا كأىرض مىساؾ أيضن

كباستنطاؽ أغمب المعاجـ العربية نجد أنيا تقر في الأخير أف معنى التماسؾ ىك 
 الشدة كالصلابة كالمتانة،كترابط الأجزاء بعضيا ببعض حتى تصير جزءا كاحدا .

" الأدكات الكلاميػة التػػي   أنػػوأمػا التماسػؾ فػػي عمػـ المغػػة الحػديث فيعرفػػو تػكدركؼ ب
تسػػػػػكس العلاقػػػػػات المتبادلػػػػػة بػػػػػيف التراكيػػػػػػب الضػػػػػمف جمميػػػػػة أك بػػػػػيف الجمػػػػػؿ ، كلاسػػػػػػيما 

  31الاستبدالات التركيبية التي تحافظ عمى ىكية المرجع "
الػتلاحـ بػػيف أجػزاء الػنص الكاحػػد، أمػا ىالػدام كرقيػػة حسػف فالتماسػؾ عنػػدىما يعنػي 

ف مككنات النص كبقيػة أجزائػو، فيصػبح نسػيجا كاحػدا، بحيث تكجد علاقة بيف كؿ مككف م
 32تتحقؽ فيو علاقات القصد كالخمفية المعرفية بالمبدع كالمتمقي.

كمػػػػا يعػػػػرؼ "بككنػػػػو مجمػػػػكع الإمكانيػػػػات المتاحػػػػة فػػػػي المغػػػػة لجعػػػػؿ أجػػػػزاء الػػػػنص 
 33متماسكة بعضيا ببعض"

صػػػر التػػػي تشػػػترؾ التعريفػػػات السػػػالفة الػػػذكر فػػػي ككنيػػػا تعػػػد التماسػػػؾ مجمػػػكع العنا
يمكنيػا أف تسػػيـ فػي البنػػاء العػاـ لمػػنص حفاظػا عمػػى بنيػة قػػارة كرؤيػة دالػػة ،كىػذا المسػػتكل 
يبحػػث الأدكات المغكيػػة الكفيمػػة بتحقيػػػؽ التػػرابط بػػيف عناصػػػر الػػنص ، كىػػي أدكات شػػػكمية 
بالخصػػػكص تتجمػػػى فػػػي العديػػػد مػػػف أدكات تماسػػػؾ النصػػػكص كػػػأدكات الػػػربط ، كالتكػػػرار 

 .   ستبداؿ كالاتساؽ المعجمي الخكالحذؼ كالإحالة كالا
 آليات التماسك النصي بين الدرس التراثي والمعطى الحداثي  -أ

               لـ تكف العبارات التي أطمقيا المغكيكف العرب جكدة السبؾ يفرغ إفراغا كاحدا
إلا لتعبر عمى مضمكف كاحد يتمثؿ في ضركرة  أف يككف البناء المغكم لأم نص متسما 
بالكحدة، غير أف أحكاميـ النقدية تمؾ لـ تكف لترقى إلى نظرية لغكية في بناء النص كما 
عرفتو المسانيات الحديثة، فقكؿ الجاحظ مثلا: "كأجكدي الشّْعر ما رأيتىو متلاحـ الأجزاء، 

يـ بذلؾ أنو قد أفرغ إفراغنا كاحدنا، كسيبًؾ سبكنا كاحدنا، فيك يجرم عمى سيؿى المخارج ، فتعم
يعبر عف بعد نظر كعمؽ فكر، في ضركرة أف يككف  34المساف كما يجرم الدّْىاف."
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الشعر لحمة كاحدة كالدىاف الذم لا يحتمؿ حتى يطمؽ عميو صفة الجيد كتمحؽ بو مزية 
 .التجكيد

فقد طالت  - 35آخر فيقكؿ: " كرأيت عامٌتىيـ كيؤكد ىذا القكؿ في مكضع
بة، كعمى الألفاظ  -مشاىدتي ليـ  لا يقفكف إلٌا عمى الألفاظ المتخيَّرة، كالمعاني المنتخى

العذٍبة كالمخارج السَّيمة، كالدّْيباجة الكريمة، كعمى الطبع المتمكّْف كعمى السَّبؾ الجيّْد، 
عىمىرتيا كعمى كؿّْ كلاوـ لو ماءه كركنؽ، كعمى المعاني التي إذا صارت في الصدكر 

كأصمحتيا مف الفىساد القديـ، كفتحت لمّْسافً بابى البلاغة، كدلَّت الأقلاـ عمى مدافف 
كاة  الألفاظ، كأشارت إلى حًساف المعاني، كرأيت البصرى بيذا الجكىرً مف الكلاـ في ري

ذَّاؽ الشُّعراء أظير."  36الكتاٌب أعّـَ، كعمى ألسنة حي
ؾ، ففي الحيكاف يقكؿ عف أبي نكاس كما يمح الجاحظ عمى قضية جكدة السب

كعلاقتو بالكلاب: "كأنا كتبتي لؾ رجزه في ىذا الباب، لأنَّو كاف عالمنا راكية، ككاف قد 
لعب بالكلاب زماننا، كعرؼ منيا ما لا تعرفو الأعراب، كذلؾ مكجكد في شعره، كصفات 

ف الكلاب مستقصاة في أراجيزه، ىذا مع جكدة الطبع كجكدة السبؾ، كالحذ ؽ بالصنعة، كا 
متىوي، إلاَّ أف تعترض عميؾ فيو العصبيٌة، أك ترل أفٌ أىؿ البدك أبدنا  تأمَّمتى شًعرىه فضَّ
، كأفَّ المكلَّديف لا يقاربكنيـ في شيء، فإف اعترض ىذا الباب عميؾ فإنؾ لا تبصر  أشعري

 37الحؽَّ مف الباطؿ، مادمتى مغمكبنا."
ة الطبع كجكدة السبؾ ،يدؿ ذلؾ عمى كمف خلاؿ كصفو لأشعار أبي نكاس بجكد

 أف ترابط أجزاء الشعر أحد أىـ المعايير التي تبنى عمييا مقاييس جكدة الشعر كرداءتو
كحقيقة الأمر أف مقياس التماسؾ بالصكرة العممية التطبيقية لـ تحفؿ بو الدراسات 

رآف كعمك كعبو في النقدية بالقدر الذم اىتمت بو الدراسات القرآنية في تبريرىا بلاغة الق
ىذا الشأف، فكاف أف ظير مف أمكر التماسؾ ما يعرؼ بعمـ المناسبة، التكرار ، الترادؼ، 
كالمقابمة،كىي أمكر لـ ترؽ إلى الحد الذم يجعؿ منيا نظرية لغكية،غير أف إحياءىا 
عادة بعثيا ىك الذم سينفخ فييا ركحا قد يجعميا في مرحمة ما في مقابؿ ما تكصؿ إليو  كا 

 الدرس المغكم الحديث
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كنحف سنقتصر في أمرنا ىذا عمى قضيتيف : أما الأكلى فتتعمؽ بعمـ المناسبة كأما 
 الأخرل فتعمؽ بقضية التكرار في القرآف الكريـ

فعمـ المناسبة يعرفو السيكطي في الإتقاف بقكلو: "المناسبة في المغة المشاكمة 
رابط بينيا عاـ أك خاص عقمي أك حسي  كالمقاربة كمرجعيا في الآيات كنحكىا إلى معنى

أك خيالي أك غير ذلؾ مف أنكاع العلاقات أك التلازـ الذىني كالسبب كالمسبب كالعمة 
 كالمعمكؿ كالنظيريف كالضديف كنحكه.

كفائدتو جعؿ أجزاء الكلاـ بعضيا آخذا بأعناؽ بعض فيقكل بذلؾ الارتباط كيصير 
ئـ الأجزاء فنقكؿ ذكر الآية بعد الأخرل إما أف التأليؼ حالو حاؿ البناء المحكـ المتلا

يككف ظاىر الارتباط لتعمؽ الكمـ بعضو ببعض كعدـ تمامو بالأكلى فكاضح ككذلؾ إذا 
            كانت الثانية للأكلى عمى كجو التأكيد أك التفسير أك الاعتراض أك البدؿ كىذا القسـ 

ما ألا يظير الارتباط بؿ يظير أف كؿ جممة مستقمة عف الأخرل كأنيا  لا كلاـ فيو. كا 
خلاؼ النكع المبدكء بو، فإما أف تككف معطكفة عمى الأكلى بحرؼ مف حركؼ العطؼ 
المشتركة في الحكـ أك لا فإف كانت معطكفة فلا بد أف يككف بينيما جية جامعة عمى ما 

ا يىخٍ  سبؽ تقسيمو كقكلو تعالى:  مى ا يىمًجي فًي الٍأىرٍضً كى يـ مى ا يىنٍزًؿي مًفى يىعٍمى مى ريجي مًنٍيىا كى
يـ الٍغىفيكري   ا يىعٍريجي فًييىا كىىيكى الرَّحًي مى اءً كى السَّمى

عيكفى   كقكلو38 لىيٍوً تيرٍجى يىبٍسيطي كىاً  كىالمَّوي يىقٍبًضي كى
لمتضاد بيف القبض كالبسط كالكلكج كالخركج كالنزكؿ كالعركج كشبو التضاد بيف  39

كلاـ فيو التضاد ذكر الرحمة بعد ذكر العذاب كالرغبة بعد الرىبة السماء كالأرض كمما ال
كقد جرت عادة القرآف إذا ذكر أحكاما ذكر بعدىا كعدا ككعيدا ليككف باعثا عمى العمؿ 
بما سبؽ ثـ يذكر آيات تكحيد كتنزيو ليعمـ عظـ الآمر كالناىي كتأمؿ سكرة البقرة كالنساء 

 40كالمائدة تجده كذلؾ."
تكمـ عف عمـ المناسبة أبك بكر النيسابكرم" ككاف غزير العمـ في الشريعة كأكؿ مف 

كالأدب ككاف يقكؿ عمى الكرسي إذا قرئ عميو الآية لـ جعمت ىذه الآية إلى جنب ىذه؟ 
كما الحكمة في جعؿ ىذه السكرة إلى جنب ىذه السكرة؟ ككاف يزرم عمى عمماء بغداد 

 41لعدـ عمميـ بالمناسبة."



091 

العمـ لـ يمؽ القبكؿ المطمؽ مف قبؿ كؿ الدارسيف،فمنيـ مف تحرج في غير أف ىذا 
ذلؾ ككضع لو شركطا ،كمنيـ عزالديف بف عبد السلاـ الذم " يشترط في حسف ارتباط 
الكلاـ أف يقع في أمر متحد مرتبط أكلو بآخره فإف كقع عمى أسباب مختمفة لـ يشترط فيو 

فيك متكمؼ بما لا يقدر عميو إلا برباط ركيؾ  ارتباط أحدىما بالآخر. قاؿ: كمف ربط ذلؾ
يصاف عنو حسف الحديث فضلا عف أحسنو فإف القرآف نزؿ في نيؼ كعشريف سنة في 
أحكاـ مختمفة كلأسباب مختمفة كما كاف كذلؾ لا يتأتى ربط بعضو ببعض إذ لا يحسف 

باب أف يرتبط تصرؼ الإلو في خمقو كأحكامو بعضيا ببعض مع اختلاؼ العمؿ كالأس
كتصرؼ الممكؾ كالحكاـ كالمفتيف كتصرؼ الإنساف نفسو بأمكر متكافقة كمتخالفة 
كمتضادة كليس لأحد أف يطمب ربط بعض تمؾ التصرفات مع بعض مع اختلافيا في 

 42نفسيا كاختلاؼ أكقاتيا انتيى."
كفي  كىناؾ مف رأل ضركرة البحث في ىذا الأمر مفندا ما ذىب إليو المعترضكف،

الزركشي: "قاؿ بعض مشايخنا المحققيف: قد كىـ مف قاؿ: لا يطمب ليم ىذا يقكؿ 
الكريمة مناسبة لأنيا عمى حسب الكقائع المتفرقة. كفصؿ الخطاب أنيا عمى حسب 
الكقائع تنزيلا كعمى حسب الحكمة ترتيبا فالمصحؼ كالصحؼ الكريمة عمى كفؽ ما في 

ؼ... كالذم ينبغي في كؿ آية أف يبحث الكتاب المكنكف مرتبة سكره كميا كآياتو بالتكقي
أكؿ كؿ شيء عف ككنيا مكممة لما قبميا أك مستقمة. ثـ المستقمة ما كجو مناسبتيا لما 
قبميا؟ ففي ذلؾ عمـ جـ كىكذا في السكر يطمب كجو اتصاليا بما قبميا كما سيقت 

 43لو."
صحيح،يدؿ الكاؼ كالراء أصؿ  كأما التكرار فقد جاء في تعريفو المغكم ما يمي:

 .(44عمى جمع  كترديد،  مف ذلؾ كررت، كذلؾ رجكعؾ إليو بعد المرة الأكلى، فيك الترديد
 .45كىك مصدر كرر إذا أعاد كردد، كيقاؿ كرر الشيء تكريرا أعاده مرة بعد أخرل

، كأما 46كأما اصطلاحا فيعرفو ابف الأثير قائلا ىك دلالة المفظ عمى المعنى مرددا
 .47و : إعادة المفظ أك مرادفو لتقرير معنىالزركشي فيعرفو بقكل

كقدكانت قضية التكرار في القرآف الكريـ أحد المنافذ التي دخؿ منيا مف أراد 
 الطعف في القرآف الكريـ متيما إياه بإعادة التكرار دكف فائدة،
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فابف قتيبة يذكر ىذا الأمر فيقكؿ: "بعض الطاعنيف في القرآف الكريـ مف الملاحدة 
ا تيكىذّْبىافً تعمقكا بظاىرة التكرار في الكلاـ مثؿ قكلو تعالى:  بّْكيمى ءً رى كفي تكرار  فىبًأىمّْ آلاى

 .48"الأنبياء كالقصص مف غير زيادة كلا إفادة
القرآف الحذؼ الكثير، كالاختصار الذم  كيقكؿ الخطابي إنيـ يقكلكف "قد يكجد في

يشكؿ معو كجو الكلاـ كمعناه، ثـ قد يكجد فيو عمى العكس منو التكرار المضاعؼ، 
ءً 49كقكلو سبحانو كتعالى: كليس كاحد مف المذىبيف بالمحمكد عند أىؿ المساف" فىبًأىمّْ آلاى

ا تيكىذّْبىافً  بّْكيمى  رى
طاعف الضاليف كالرد عمييـ أيضا، كمنيـ أنيـ كما يذكر السكاكي كىك يتكمـ عف م

يقكلكف "لا شبية في أف التكرار شيء معيب، خاؿ عف الفائدة، كفي القرآف مف التكرار ما 
 .50شئت كيعدكف قصة فرعكف كنظائرىا كغير ذلؾ مما ينخرط في ىذا المسمؾ"

بريف كىذا ما أدل بالباحثيف كالدارسيف في ىذا المجاؿ إلى نفي ىذا الأمر معت
كجكده في القرآف الكريـ إحدل المزايا التي اتسـ بيا القرآف الكريـ،ثـ اختمفكا في كيفية 

 التبرير
فمنيـ مف ذىب إلى إثباتو معتبرا أف التكرار مزية في المغة في حد ذاتيا كىك ما 
يذىب إليو الجاحظ حيف يقكؿ: إف الناس لك استغنكا عف التكرير، ككفكا مئكنة البحث 
كالتنقير لقؿٌ اعتبارىـ. كمف قؿٌ اعتباره قؿٌ عممو، كمف قؿٌ عممو قؿٌ فضمو، كمف قؿٌ 
فضمو كثير نقصو، كمف قؿٌ عممو كفضمو ككثير نقصو لـ ييحمد عمى خير أتاه، كلـ ييذٌـ 
عمى شرٌ جناه، كلـ يجد طعـ العزٌ، كلا سركر الظفر، كلا ركح الرجاء، كلا برد اليقيف كلا 

. كىك ما يؤكده السيكطي في خضـ حديثو عف أساليب العرب،معتبرا 51“ راحة الأمف..
  52إياه أحد محاسف الفصاحة.

كأما القسـ الآخر فقد نفى كجكد التكرار أصلا  ، ذلؾ أف تكرار المفظ يحمؿ دلالة 
مخالفة لما سبؽ، كمف ثـ فيك تكرار في المفظ دكف المعنى، كىك ما يذىب إليو الزركشي 
حيف يقكؿ: "كاعمـ أف التكرير أبمغ مف التأكيد لأنو كقع في تكرار التأسيس كىك أبمغ مف 

يقرر إرادة معنى الأكؿ كعدـ التجكز فميذا قاؿ الزمخشرم في قكلو  التأكيد فإف التأكيد
كىلاى سىكٍؼى تىعٍمىميكفى ثيّـَ كىلاَّ سىكٍؼى تىعٍمىميكفى تعالى: 

إف الثانية تأسيس لا تأكيد لأنو  53
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            تنبيو عمى أف الإنذار الثاني أبمغثيّـَ جعؿ الثانية أبمغ في الإنشاء فقاؿ: كفي 
 54ؿ."مف الأك 

كما أطمؽ بدر الديف بف مالؾ في شرح "الخلاصة "أف الجممة التأكيدية قد تكصؿ 
ف كاف ظاىر كلاـ كالده التخصيص كليس كذلؾ فقد قاؿ  بعاطؼ كلـ تختص بثـ كا 

ا قىدَّمىتٍ لًغىدو كىاتَّقيكا التعالى:  لٍتىنٍظيرٍ نىفٍسه مى نيكا اتَّقيكا المَّوى كى  55 مَّوى يىا أىيُّيىا الَّذًيفى آمى
كقكليـ:إنو تأكيد فمرادىـ تأكيد المأمكر بو بتكرير الإنشاء لا أنو تأكيد لفظي كلك 

لٍتىنٍظيرٍ نىفٍسه كاف تأكيدا لفظيا لما فصؿ بالعطؼ كلما فصؿ بينو كبيف غيره:   56كى
كقد ذكر الزركشي العديد مف أغراض التكرير في القرآف الكريـ،كىي في مجمميا 

 سؾ الذم يحتفؿ بو ،كمف ذلؾ:تدؿ عمى مدل التما
قىاؿى زيادة التنبيو عمى ما ينفي التيمة،ليكمؿ تمقي الكلاـ بالقبكؿ كقكلو تعالى: - كى

تىاعه  يىاةي الدُّنٍيىا مى ٍـ سىبًيؿى الرَّشىادً ، يىا قىكًٍـ إًنَّمىا ىىذًهً الٍحى فَّ الَّذًم آىمىفى يىا قىكًٍـ اتَّبًعيكفً أىىٍدًكي  كىاً 
ىًيى دىاري الٍقىرىارً الٍآىخًرىةى 

 فإنو كرر فيو النداء لذلؾ 57
ا تيكىذّْبىافً لتعدد المتعمؽ،كقكلو تعالى - بّْكيمى ءً رى فىبًأىمّْ آىلاى

ف تعددت،فكؿ  58 ،فإنيا كا 
ف الله تعالى خاطب بيا الثقميف مف الإنس كالجف،كعدد عمييـ  كاحد منيا متعمؽ بما قبمو،كا 
نعمو التي خمقيا ليـ،فكمما ذكر فصلا مف فصكؿ النعـ طمب إقرارىـ كاقتضاىـ الشكر 

 عميو،كىي أنكاع مختمفة كصكر شتى.
ذا كاف عمـ المناسبة كظاىرة التكرار قد تجا كزا بنية الجممة ليتطرقا إلى ما يعرؼ كا 

 بما بعد الجممة،فإلى أم مدل يمكف الكشؼ عف مثيمييما في الدرس النصي الحديث؟
حكؿ آليات التماسؾ -كاختمفت في بعض الأحياف-لقد تعددت الدراسات النصية 

 : التماسؾ في الإنجميزية"النصي،بيد أف دراسة ىالدام كرقية حسف في كتابيما المعنكف 
تعد مف أىـ الدراسات في ىذا المجاؿ، كليذا سنتعرض لأىـ أسس التماسؾ النصي 

 59عندىما انطلاقا مف ممخصيما في الفصؿ الأخير مف كتابيما، كىي عندىما ما يمي.
الإحالة، كىي تشمؿ ما يتعمؽ بالضمير، كما يتعمؽ بالكظيفة كالكممات الدالة  -

حالة المقارنات، عمى الممكية، كالإشارة، كما يتعمؽ بالظ رفية كظرفي الزماف كالمكاف، كا 
 كالإحالة الكظيفية.
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التبديؿ )الإحلاؿ( كتشمؿ استخداـ اسـ بدؿ اسـ آخر، ككذا استخداـ فعؿ بديلا  -
 عف فعؿ آخر، كاستخداـ علامة النسب بديلا عف ذكر المنسكب إليو.

لعبارة، الحذؼ، كيشمؿ الحذؼ في الأسماء، كالحذؼ في الأفعاؿ، كحذؼ ا -
 كالحذؼ الشكمي، كالحذؼ العاـ، كالحذؼ الصفرم، كالحذؼ الكظيفي.

الربط، كيشمؿ الإضافة، كالربط البسيط، كالربط المركب، كالربط المؤكد،  -
كالمكازنة، كالاستدراؾ، كالمغايرة الداخمية كالخارجية، كالتصكيب في المعنى، كالتصكيب 

كالمحدد، كتعاكس السببية، كالربط الشرطي،  في المفظ، الربط عف طريؽ التسبيب العاـ
 كالعلاقات الزمانية.

 الخلاصة، كيشمؿ التمخيص، كالإجماؿ. -
 القصد  -
التماسؾ المعجمي، كيشمؿ التكرار، كالترادؼ، كالإحداثات، كالنقاط العامة،  -
 كالتنظيـ.

النحك لقد تطرؽ عمماؤنا القدامى لأغمب ىذه القضايا،فمنيا ماكاف مدرجا في عمـ 
كمنو ماكاف مدرجا في عمكـ البلاغة،كلا ضير في ذلؾ، فقد تعددت الدراسات عندىـ 
كتفرعت إلى العديد مف المجالات ،غير أنيا تمتقي جميعيا في نقطة كاحدة،كىي البحث 
في بلاغة النص ،فالبحث المغكم عندىـ قد اتسـ بالغائية، فبحث أكؿ الأمر في صكف 

عمى المغة مف الاندثار كالضياع. كليذا كاف جؿ اىتمامو  المساف عف الخطأ، كالحفاظ
مركزا عمى فصاحة الألفاظ كالكشؼ عف عربيتيا، كبياف دلالتيا،ثـ الفركؽ بيف المفظ 
كالآخر. كما اىتـ أيضا البحث بضبط المساف مف المحف، كالحفاظ عمى النطؽ العربي 

ما أنشأ عمكـ النحك كالبلاغة نطقا صحيحا، فضبط بنية الكممة، كضبط بنية الجممة.كىك 
ذا نظرنا إلى ىذه العمكـ مجتمعة كجدنا أنيا تمثؿ بناء شامخا يمكف أف يقؼ في  كالمغة،كا 

 .كجو كؿ ما أحدثو الدرس المغكم الحديث
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 :خاتمة
 مف خلاؿ كؿ ماتـ ذكره نستنتج الآتي:

بالقرآف لقد حفر أجدادنا عميقا في الدراسات النصية ،كخاصة المتعمقة منيا -
الكريـ،فأدل بيـ  حديثيـ عف إعجازه إلى العديد مف القضايا التي تطرحيا لسانيات النص 

 في العصر الحديث
لقد كاف طرح العرب لقضايا النص منطمقا مف كاقع إجرائي،يحاكؿ استكناه -

 النصكص دكف التعريج عمى طبيعة تمؾ المفاىيـ، إذ ىي عندىـ مف الأمكر المسمـ بيا.
 لمفاىيـ التي طرحيا المغكيكف العرب متصفة في عمكميا بالشمكؿ،ذلؾ إف ا< -

 أف مرحمتيـ لـ تعرؼ التخصص العممي كفؽ المنظكر الحديث .
 -في أغمب الأحياف-إف ما يطرحو الدرس المغكم الحديث ليجد لو الأثر المباشر-

فقط ىك  في التراث العربي،ذلؾ أف بنية النصكص كاحدة، كجمالياتيا أيضا،كالمختمؼ
 المغة المستعممة.

لك حاكلنا إسقاط المفاىيـ الحداثية عمى التراثية لكجدنا أنفسنا في كضع المترجـ -
 أكثر مف أم شيء آخر

إف التخصص العممي، كفؽ المنظكر المعاصر، ىك الذم جعؿ الحديث عف -
 الآليات النصية أكثر تفصيلا مف غيرىا في التراث العربي .

مينا أف لا نستييف بما قدمو أجدادنا في دراساتيـ المغكية،بؿ كعميو:فإنو ينبغي ع
عمينا أف نعمد إلييا كنعتمد عمييا لإعادة بناء الصرح المغكم، كفؽ ما يقتضيو التراث، 
كما تتطمبو الحداثة،كنيجنا في ذلؾ عدـ التعصب  لمنفس ،أك الانبيار بالآخر،فتككف لنا 

نا مكانا، في عالـ أصبح لا يعترؼ إلا بمف الكممة في كؿ ما يحيط بنا،كنكجد لأنفس
 يفرض ذاتو.
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 لفضا  السردي في الشعر الشعبي بمنطقة الحضنةا

 كاهية باية أ.
 جامعة محمد بوضياف ـ المسيمة

 
 :الممخص

لعؿ الفضاء كنكع أدبي ينبثؽ مف صمب التخييؿ الشعرم المعاصربعيدا عف      
أىـ الأمكنة المميزة المرتبطة بطفرات حضارية، عبر عنيا الفف كالأدب بأركع الأساليب 

أك لعمو مف أكثر العناصر الفنية تعقيدا كتأزما ك ممئا   كأبمغيا كأجمؿ الألفاظ كأحسنيا،
 لمساحاتو الشاغرة.

  Summary: 

Perhaps the space as a literary genre stems from the heart of 

the contemporary poetic imagination, away from the most 

important places associated with distinctive cultural periods 

expressed in art and literature with the coolest styles, and the most 

beautiful words and the best, or perhaps more complex and 

stringent technical elements being furnished requires for its 

emptied, and dams of his belongings, and filled the vacant space. 
 

ىذا لعؿ كجكد الذات الساردة في كؿ مكاف كزماف ىك ما يحدد طبيعة النص ، ك  
 مف شأنو أف يؤثر تأثيرا قكيا جميا كاضحا كمباشرا في الدلالة المميزة لو.

فالنص يعتمد عمى السرد الحكائي، كيتخذ مف الحكاية مركزا يمج مف خلالو  
تصكرات ىذه الأخيرة أم الحكاية كخمفيتيا الزمنية ك المكانية، كمف ىنا ينجـ عنيا 

كثيقا، كتدؿ عميو التقنيات السردية المختمفة فضاءات خاصة كمميزة تقترف بيا اقترانا 
الخاصة بمنظكر الشاعر السارد ، كىي مشكمة في الأساس ناجمة مف التحاـ عناصر 

 تقنية فنية ممثمة في الكصؼ كالسرد الذم ينجـ عف التحامو فضاء القصيدة.
كثيرا ما يعتمد السارد في نصكصو الأدبية إلى استعماؿ خيارات مقصكدة 

ف فضاءاتو، فإما أف يميؿ إلى تسجيؿ آفاؽ كاقعية مادية تحدد عناصرالزماف لمتعبيرع
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          كالمكاف تحديدا كميا ماديا مف جية، أك أنيا تميؿ إلى جانب صكرم تخييمي معبر
عف تصكر نفسي مرتبط بفضاء الرؤية كالتصكر العقمي كالنفسي، حيث يقكؿ:" كالاس 

المحيط الداخمي لمشخصية النصية، كفضائيا الداخمي  مارتف": " أف السارد ىك الذم يحدد
  1كىك فضاء نفسي ينتمي لعالـ الشعكر كالفكر"

ذا كاف الفضاء الخاص بالحكاية في النص السردم الشعرم يرد            كا 
مجملا كفؽ طبيعة النص المعبر عف أحداث الحكاية كثناياىا في حركة دائرية متنقلا 

 فييا داخؿ سياؽ التأكيؿ النصي الخاص.
فإنو بمعناه الكاسع يشتمؿ عمى المفارقات الممغزة كالمتناقضة الدنيكية           

كالحسية المادية إضافة إلى عنفكاف الأماكف  المشتممة عمى ذاكرة مضطربة تتجاذبيا 
مراتع الحياة الحسية اللاىية، كأخرل شيد ليا التاريخ بالبطكلة كالمجد. المشتممة عمى 
أماكف الثكرة أك عمى مؤسسات الفكر كالثقافة كالتعميـ. إضافة إلى فضاءات الركمنسية 

نيار كنخيؿ تتمتع بثراء كغنا كبيريف في الرؤية كالتجربة كالتعبير مف بساتيف كجداكؿ، أ
الجمالي لممكاف كالفضاء عمكما .كفي الأبيات المكالية يظير لنا الفضاء متنكعا تخيميا 
حينا كمميزا بالتصكير الدقيؽ المفعـ بالحياة كبالعكاطؼ رغـ ما يحممو الكصؼ مف 

المشاعر كالأحاسيس الجياشة التي تترجـ  تجسيد مادم مممكس يخفي في ثناياه كـ مف
 الكثير كالمزيد مف الشكؽ، كتبكي آلاـ الفراؽ كجراح اليجر.

 يقول الشاعر البشير قذيفة:
 أنسى كاش كراؾ عنكلا تسأؿ    كلا تبقى ديما تسأؿ عالمي فات
 ذم المسافة خالية كجباؿ رمؿ    عند الفجر أتباف تيماسيف علات

 قابؿ       لي تظير الجامعة بيف النخلاتالراحة في تقرت ماني 
 زايد لمدخاف في ركحي تشعؿ     كنصبر فالقمب نمضي فالساعات

 2أصحابي مرتاحيف كانا متيكؿ     كطكالت عني المسافة كبطات
 تتحدد في ىذا  النص الحركات مف خلاؿ الكحدات السردية المختارة بتمعف كقصد
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عناصر مادية مكتممة بالفضاء النفسي  ) جباؿ رمؿ، تيماسيف، تقرت....( كىي
الخاص بالسارد في قكلو: )مسافة خالية، زايد الدخاف في ركحي، نصبر في القمب، 

 طكالت عني المسافات....(.
لقد اتخذت كؿ ىذه العناصر المادية كالتخيمية المعنكية بيف الذات كالمشيد كالمجاز 

 لتككف رؤيتاف تتحداف ك تحدداف فضاء المكاف.
 رؤية المشيد كأبعاده المختمفة التي تككنيا مفردات خاصة بالمكاف.  :ولىالأ 
رؤية الكاقع النفسي كأبعاده المختمفة، التي تككنيا مفردات خاصة بالذات   :الثانية 
 الساردة. 

كىذا الفضاء يمثؿ درجة مف درجات الحيكية كالنماء بما يحكيو مف حركة النفس 
كيترجميا في نصو الشعرم، كمف أصكات أخرل تمثؿ كالمشاعر التي تجتاح الشاعر 

  البعد المجازم.
" كتمثؿ ىذه العناصر مجتمعة ببعضيا البعض انعكاسيا النصي بصفة عامة،     

باعتبار أف المكاف لا يمثؿ خمفية لمنص فقط بؿ يمثؿ إطارا يحتكم عمى عناصر 
 3الحركة كالفعؿ" المكقؼ، كعنصرا فاعلا، كالذم قد يرفع الشخصية في النص إلى

              " كيمكف تحديد العناصر التي تسيـ في ايجادىذا الفضاء كىك يختمؼ     
كالصراعات الداخمية كالنفسية كبالتالي الفضاء  4عف الحيزالذم يمكف أف يكجو  نصا ما."

ىنا يمكف أف نطمؽ عميو فضاء الحالة سكاء فيما يتصؿ بالفضاء الذم يكجده السارد " 
 حيز" أك الفضاء الذم يكجده المسركد.ال

كقد يمجأ السرد إلى ذكر الأماكف بأسمائيا كصفاتيا كالحالات بتصكيرىا فيما      
يشبو التسجيمية المظفرة بالتصكير الرامز كالمجاز كحركة المكاف كنمك المشيد، نمكا يجعؿ 

ت الخاصة مف الفضاء مركزا لمدلالة في النص بصفة خاصة تحدد ىي بقية الدلالا
بالمفردات الحية التي تككف المشيد كما يشكؿ عنصر العلاقات الجغرافية جانبا ذا فاعمية 
في حركة السرد كجانبا نفسيا خاصا لمنص، كلمشخصيات غير الفاعمة التي تأخذ مفيكميا 
شارات تسيـ في إيجاد الفضاء الخاص بالنص  مف مفيكـ المكاف، ما يمثمو مف مظاىر كا 
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صاحب لو، كىذه العناصر تعبر عف مضمكف مكاني يريد الشاعر إضافتو كالسياؽ الم
 5إلى عناصر المشيد"

كيتغنى الشاعر بف النكم عبد القادر بمسقط رأسو كبمدل شكقو لقريتو       
 كجباليا العالية في قصيدتو المشيكرة" ككر جدكدم".

 6يقكؿ:
 يتعب جكابػػػػػكيا لحجؿ شؽ المقاسـ صبرم طاؿ       كالمقصاد بعيد  
 ككر جدكدم عاد مف بعدك ينيػػػاؿ         ضاؽ الخاطر طاؿ عنك تعزابك 
 ترابك ىزتني لشكاؽ دكنك فكرم عػػػػػػػاؿ        شاتي نكصؿ ليو كنمس 
 قمت انزكر جبالنا كنفش ىبػػػاؿ        ذالي مرة دافنك كسط اححابك  

المكاف كقيمة فنية مف جية،  لقد زاكج الفضاء السردم في ىذا النص بيف     
كمساحة مقدسة يحمـ السارد الشاعر بالعكدة إلييا كيحف لمراتعيا حينا، كلمزمف القديـ 

 الذم عاشو كيعايشو، كالذم يكافؽ المكاف الراغب في العكدة إليو مف جية ثانية.
 :  7فيقكؿ   

 سابػػك  يا مكطف لحرار ناجيتؾ سكاؿ          كيف اىمؾ اكيف سػػكانؾ      
 كيف صيكدؾ كيف فرسانؾ لبطػاؿ          ناس الجكدة كيف ترككؾ أكغابػك       
 كيف الي عاشك ىنا في شاك الحػاؿ          كيف المي حفظكا العيد ما خابػػكا       
 ناس الضنة ك الكرـ كمش يكمػاؿ           كليػالي ك اياـ كانػػك يطيابك       
 ياتك في لعسػػػاؿ            طفحتمك لياـ في عز شبابػػك كيف المي عدا ح      
الشاعر في نصو ىذا يراكح بكصفو ليذا الفضاء بيف الركمانسية في كصؼ      

المكاف، كفي كؿ ما يتصؿ بو مف حياة اجتماعية، كبيف كاقعية يرنك فييا الى زمف جميؿ 
 يتمنى أف يعيشو مف جديد فيقكؿ : 

 ما نحسبش المي مضات اتكلي فاؿ         ما ندريش الشاك خير مف اعقابػك       
 عارؼ ركحي كي نفكر كاش اناؿ         كالقمب اذا تاه ما يفيد اعتابػػك       
 ىاذم دنيا راحمة تمشػي لزكاؿ        مسعكد المي ناؿ منػػػيا منػػابػك       
  8جلاؿ        خالؽ كؿ شئ كامقدر نصابػػكما باقي لا كاف كجيػػػك ذا ال      
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ثـ يعرج الشاعر في نص آخر لمحديث عف فضاء أرحب كأكسع محبب جدا لديو 
ىك"دكار اكلاد نايؿ"عرش ضـ الكثير مف المداشر، لو مكانة جدا محترمة بيف العركش 

 المجاكرة يقكؿ الشاعر :

 أتكحشت أكلاد نايؿ جار بجػػػػار         كلا مف جاني منيـ قمت انسػاؿ      
  9ذريػػػة المقبكؿ خلافيف الثػػار         سمسالػػػػة لشراؼ بحر لكماؿ      

            كيتحكؿ لمحديث عف فضاءات أخرل ليا مف المحبة في نفسو ما يحممو   
 كؿ قمب لمكطنو فيقكؿ:

                            لريش كبكسعادة جاربحار      سكؿ عنيـ كؿ كاحد بسكا ؿ                      عيف ا         
 مسعد كالجمفة البيرك الدكار           امجدؿ دكنكا سحابات انياؿ          
 خنؽ الخطبة كالسباخ تجيؾ يسار      يا سرفي الصحرا العالية بأمكاؿ          
 ربع عركش ضمانة كليد المختار      جلالة فييا البيرك يحلاؿ          
 أكلاد نايؿ كي الحانكت العطار        بالمسؾ المعقكؿ ليس مثاؿ          

كلربما كانت أعظـ الفضاءات التي أخذت حيزا كبيرا في الأعماؿ السردية       
كالأمصار كقيمتيا قديما الشعبية ىي صكرة " الجزائر" كمكناتيا في النفكس كبيف الدكؿ 

               كحديثا،فقد حممت في طياتيا أحداث الحركب كانكساراتيا،كنشكة الإنتصار.إذ
أف الجزائر مثمت ذريعة لعدد كبير مف الشعراء المبدعيف الذيف كانكا بمثابة الجدار 

بداعات فنية، كقد مثمت كؿ كتابة عف الجزائر فضاء خ اصا الإبداعي الناىض بالفف كا 
بذاتيا كحققت رؤية عميقة بحثت في مضاميف كثنايا شرنقات الذاكرة المحممة بقضايا 

بيف   الكطنية كالركح القكمية، كفضاء التمبس بالأصؿ كالعرش، كالأسرة كجداف تراكح
 قطبي الإنتماء كالكجكد:

 فضا  الوطن:     
الشاعر إبراىيـ زلكؼ يبدع في قصيدتو " يا سا يمني" كىك يصؼ الكطف       

الطبيعة  كالكطنية بأكصاؼ  قكمية ركمانسية  غاية في الجماؿ مازجا إياىا بعناصر
  10الغناء التي تنـ عف رىافة في الحس، كحسف في الاختيار كالتعبير يقكؿ:

 اؿ       فدانة كاحضيتيا في بستانػػػييا سايمني في بلادم كاش نس                  
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 زارعيا بأركاح شيداء أبطػػػػاؿ       ساقييا بالدـ كره لعدياني                 
 ك المي نفخر بيو دـ أمس نسػػاؿ       شبؿ راه سبع فالزىرة ثاني              
 يكسر عظـ المي تمنع في لجبػػػػػػاؿ        كامعكؿ عف حاجتك في ثكاني            

 يا سايمني في بلادم عاد ىبػػػاؿ        كالطامع في فناىا يرجع ثاني              
صكر الشاعر بمده، كطنو كمكطنو بالفداف أم قطعة الأرض المختارة،       

كسقاىا بأركاح الشيداء الأبرار، تشبيو ينـ عف حسف المجتباة في بستانو، كالتي زرعيا 
الاختيار كانتقاء مكقؽ لمعبارات كالألفاظ ، كقد نستشؼ أيضا إبداعا عمى مستكل الأفكار 
             كالمعاني، ؼ"الأرض" حسبو كحسب الكؿ "أـ" ك"الجزائر" ىي "الأرض" المكجكد

 عبو أـ أما لو ىك. في بستانيا إذا فالجزائر "أما" سكاء كانت أمالش
كيلاحظ المتتبع أف الفترة الزمنية الأكثر تأثيرا، كالأكثر رمزية التي يتحدث     

          عنيا السارد ىي الفترة الاستعمارية، حيث حققت "الجزائر" البطكلات، كأثبتت الجدارة 
دث عنو في انتصاراتيا  الأسطكرية في المعارؾ كالثكرات، ففضاء الجزائر فضاء رحب تح

الشعراء بصفتو مكاف مف جية ، كمف جية ثانية يقرنكنو بالزمف ىذا الزماف المقدس في 
 نظر السارد .

كقد ذكر ذلؾ "باختيف" مف خلاؿ تأكيده عمى ضركرة الانتباه إلى حقيقة أف    
 .  11الزماف كالمكاف في النصكص السردية متعالقاف  

الزمف في العمؿ الأدبي كما اىتمكا بفكرة فالدارسكف كالنقاد قد اىتمكا بفكرة     
المكاف أك الحيز )....( كالمحمة بينيما كثيقة كالكشائج ممتحمة بحيث لا نستطيع فصؿ 

  12المكاف عف الزماف كلا الزماف عف المكاف. 

           كما قد يحمؿ الفضاء معاف سردية جمة في السرد النثرم أك الشعرم    
ف يشمؿ عنؼ الإنتماء المحفكؼ )بالقكمية كالكطنية( عمى مستكا عمى السكاء، إذ يمكف أ

أكبر، أما بصكرة أقؿ فيك يتغنى بالمحمية القركية، الممجدة لركح العرش كالدشرة مثمما 
يتحدث عنيا معظـ الشعراء الشعبييف يقكؿ الشاعر : عبد القادربف النكم في قصيدة ثكرة 

 13الأحرار:

 يا لكراس بدا البركاف تفجر      جبؿ اكراس الشـ مدرسة الثكار             
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 جرجرة ياىاربة مف كؿ اقدر           يارىبة لعدكؾ يا قمعة المسار            
 الشاكيك اقبايمي صيد مظفر             متدرب في شاكىا فارس مغكار            
 أكعر      أخديجة كالشيميا حكمة لطيار      جبؿ الريش المي مغطي كؿ            
 كجباؿ الظيرة اغيبيا ريش نسر         كاصراكات التؿ تتحدل لخطار            
 كالصحرا بابطاؿ عظاما تزخر          ماركعكالمي تعدل ميما جار           

تحدث الشاعر في ىذا السرد التصكيرم المشيدم عمى بطكلات شعب كمكانة     
أرض عبر كؿ شبر فييا بفخر كاعتزاز ففجر "الأكراس" كالبركاف ,كنصر "جرجرة" كأرىب 
بيا عدكه كأعدائيا كتغنى ببطكلات أبناء بمده )الشاكم , القبايمي ...( حتي الجباؿ تغني 

 بيا  جباؿ الريش( كصكلا إلى )غابات جباؿ الظيرة...(
ة في الجزائر كىي " )صراكات التؿ ( كيختـ بكصكلو إلى أكبر جيكتحدل  

الصحراء " بأبطاليا كرجالاتيا المخمصة , ككؿ عظيـ ماركع كلا استكاف رغـ قكة العدك 
 كجبركتو كعدتو كعتاده .
   فضا  المعتقد:

الكثير مف النصكص السردية تشتمؿ عمى فضاءات أكثر قداسة كشعائرية      
لارتباطيا بالمعتقد الديني  كىي تمؾ المتعمقة بأقدس بقعة عمى كجو الككف ألا كىي 
"الكعبة الشريفة أك المدينة المنكرة " أك أم مكاف لو ارتباط بيف  بشخصية الرسكؿ محمد 

كية أكبالعقيدة الإسلامية بصفة عامة .كفي ىذا يقكؿ صمى الله عميو كسمـ كسيرتو النب
الشاعر بف النكم عبد القادر في معرض حديثو عف زيارتو لمبقاع المقدسة مف خلاؿ 

 14قصيدتو المعركفة "حاف الكقت عمى زيارة محمد":

 حاف الكقت عمى زيارة محمد        متكحش ذاؾ المقاـ المي شفناه     
الحج يركز عمى ذكر أىـ الفضاءات المشيكد ليا كفي كصفو لمناسؾ       

كالسمك كالرفعة، كالمعبرة عف صحة كسلامة القياـ بمناسؾ الحج يقكؿ الشاعر  بالقدسية
 عبد القادر بف النكم: 

 في باب السلاـ لمكعبة نقصد         كطكاؼ القدكـ يجمؿ فيداه          
 الطكاؼ أحؽ مقالك تقراهأيككف البيت عمى يسارؾ يا سيد     ك           
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 إذا صبت طريؽ سمـ عمسعد               يزاحـ عنك القاشي يا مقكاه 
 مقاـ إبراىيـ فيو اركع كاسجد              زمزـ ليؾ قريب تتغذل مف ماه  
 الصفا كالمركا أشكاط بالعدد               الفرض الثاني رد بالؾ لا تنساه  
 تكقؼ عرفات ما يبقا كاحد                مف يتخمؼ ضاع فرضك ما كداه  
 فالمزدلفة الحجاج تيكد                    اتصمي المغرب كالعشا مقركف معاه 
 في منف اجميع  لركاب تعيد               كقت الضحى الشيطاف ارمينا 

            ا يثير التمقي دأب الشعراء في نصكصيـ عمى البحث كراء كؿ م كقد      
مف فضاءات ذات مدركات حسية  يكسب النصكص حركة كفعالية كىك الذم تتـ فيو 
عمميات التخييؿ كالاستذكار، كالحمـ فيك الذم تتحرؾ فيو الشخصيات كتحمؿ الأكضاع، 
كتجسد في الكقت ذاتو رؤية الكاتب،" بؿ ىك انعكاس للأيديكلكجية الإجتماعية فالفضاء 
ببنيتو كشكمو كمككنات ديككره يحيؿ بشكؿ أك آخر إلى كثير مف الأبعاد الرمزية 

  16كالسيمائية"
كما اىتـ الشعر كثيرا بالفضاء كلا سيما الشعبي منو عمى أساس أف مجمؿ       

الشعراء يتغنكف بالأماكف التي ينتمكف إلييا خاصة، أف معظميـ مف البادية أك "الريؼ" 
ـ بالمكاف تشكؿ خصائص شخصياتيـ، كترسـ أبعادىا تاريخيتيا كعميو فإف علاقتي

ككاقعيا كرؤاىا،" فتك صفات المكاف ليست سكل مشاعر الكاتب يحمميا شخصية 
المشحكنة بالرمكز كالصكر كالدلالات، كلذلؾ كاف لكؿ مكاف عالمو الخاص، يختاره 

كمف شخصية لأخرل، الكاتب ليحتضف شخصياتو فتتبايف الأنا المكانية مف حيث الآخر، 
حسب الرؤيا الخاصة كالشاعر الإنسانية التي تحمميا الشخصية في حاؿ حضكرىا فييا 

 17أك غيابيا عنو"

 :18كفي ىذا يقكؿ البشير قذيفة الشاعر الفذ في قصيدتو"بكسعادة"          
 بكسعادة راكي سمطتي مف بالي        كبكرم كنت غالية عندم نشتيؾ     
 يا كيف درتي بغزالي             كعندك مدة ما ظير ما عاد يجيؾقكلي ل     
 8كاش أنكاسي بيؾ 7خلا لي لجراح كالمضرب خالي        كبعد فراقك ذرؾ  
 9أنا ما نجمت لفراؽ الغالي               كباليـ لمي صارلي كجيي ينبيؾ   
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 قاع نجيؾبعد فراؽ الريـ لا ما يحلالي             ككرىنا بكسعادة    
 خبرف جاني قاؿ لمغرب مشالي          كلاحك ربي يا لجمفة كاسكف فيؾ   
 مف قمبي راح صبر ما كلالي            كيا عيني عف بعدىا كاش ينسيؾ   
 لازـ لمجمفة نسيؿ يا حالي                كنسافر يا بكسعادة كنخميؾ    
 سايؽ قتمك ازرب ربي ييديؾ لبلاد الغالي          كال 10في طاكسي صديت   
 كلقيتك مغركـ حالك كي حالي         كلا تتحير قالي ضرؾ أنصفيؾ    
 في ساعة راني كصمت أدلالي        كالجمفة راني مسمـ لمكاليؾ    
 كينيي دار غزالي      كخرجت لي قاتمي أىلا بمجيؾ 11جيت نحكس   
 في ذم الميمة تشكؼ مني ما يرضيؾ          12قالت اىلا بيؾ كي جيت تكالي   
 قمتميا ما كاف غيرؾ في بالي          كانت ركحي كراحتي قمبي يشتيؾ    
 أنت ىي صحتي كأنت مالي           كلك تمشي لحذل لبحر نقطع كنجيؾ   

لقد عبر الفضاء السردم في النص عف علاقة ىذا المكاف بما يحس بو        
سقط عميو أحاسيس الكره كالعتاب لأنو لـ يكف ليشاركو فرحتو بمقاء السارد أك الشاعر، إذ أ

الحبيبة كبالتالي فقد فكؾ ىذا المكاف الرابطة المتينة بيف شخصيتو كشاعر محب، كبيف 
 المكاف الذم مثؿ لو فضاء المقاء كالمحبة. 

كانت "لبكسعادة" المكاف مف جية كالفضاء مف جية ثانية علاقة حميمية جدا مع 
الشاعر، )بكرم كنت غالية عندم نشتيؾ (، رصدىا المحب مف منظكر مادم، كىك ىنا 
ذلؾ المكاف الذم يمتقي فيو مع محبكبتو، أك المكاف الذم تقطف بو، "فبكسعادة" بالنسبة لو 

ر ركحي ىك تمؾ الحميمية ، كالأحاسيس الجياشة التي ىي رمز لتكاجد المحبكبة كمنظك 
يكنيا لممكاف لأنو يحمؿ فيو ذكريات جميمة معبرة عف حبو، كعف حبيبتو، إذا ثمة 

 تقاطعات كتشابكات كمفاتيح لمحب لا يفتحيا سكل ىذا المكاف. 
ككثيرا ما ظير فضاء "بكسعادة" كمدينة تغنى بيا الشعراء كالفنانيف  باىتا       

انقا خاليا رفضو الشاعر كنظر إليو بمنظكر سكداكم لككنو حرمو مف مبتغاه , حرمو خ
مف ىذا الإحساس الجميؿ الذم أحس بو كحرمو مف )ريمو( التي لا يحمك لو شيئ كلا 
تحمك لو حياة مف دكنيا )بعد فراؽ الريـ لا ما يحلالي (,لقد أصبح ىذا المكاف "معاديا" 
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لزاما عميو أف ييجره كيفارقو ليجد فضاء آخر أكثر أمنا كأكثر بعد ما كاف "أليفا" كأصبح 
انفتاحا كمحبة ,لذلؾ فقد كجد الأخير، أم ىذا المكاف السر كذكره فحكؿ "بكسعادة" ب 
"الجمفة" كىك مكاف كاقعي مكجكد لايبعد كثيرا عف "بكسعادة" كيمكف لممحب أف يستغمو 

           مكاف في الركاية يمكف استغلالولمكصكؿ إلى مايصبك إليو :"لمتلاعب بصكرة  ال
إلى أقصى الحدكد فااسقاط الحالة الفكرية أك النفسية للأبطاؿ عمى المحيط الذم 
يتكاجدكف فيو يجعؿ مف المكاف دلالة تتفؽ كدكره المألكؼ كديككر ,أك ككسيط يؤطر 

د محررا نفسو الأحداث ,إنو يتحكؿ في ىذه الحالة إلي محاكر حقيقي , كيقتحـ عالـ السر 
 19ىكذا مف أغلاؿ الكصؼ "

كالشعر ىنا كالركاية تماما اذ يمكف لو أف يحتكم الانساف كيحيط بو , كيعبر    
مف خلالو عف كجكده النفسي الركحي كالمادم عمى السكاء , فيك يستظؿ بو أينما حؿ 

عاني منو كحيثما ارتحؿ , فالمكاف ىنا عبر عف حالة التكتر. الفراغ كالانزعاج الذم ي
الشاعر  , جراء نأم حبيبتو عف ىذا الفضاء الذم يذكره بيا فصكرتيا تلاحقو في كؿ 
شبر فيو كقد ألؼ فيو تكاجدىا ,ما كاف عميو سكل ىجره كتغييره إلى مكاف آخر ,كما بقي 

 سكل استعجاؿ سائؽ "الطاكسي " أك سيارة الأجرة لمكصكؿ كالمقاء الذم لطالما تمناه .
ط الزمف بالمكاف مف أجؿ الكصكؿ إلى المنفى ىك الفضاء الذم يستمزـ ارتبا       

تكاجد العنصريف " فالأكؿ يمثؿ الخمفية التي تقع فييا الأحداث, كالآخر يمثؿ الأحداث 
 20نفسيا"

أنو قد يتضمف في الحقيقة كؿ شيئ يمكف أف يعد حيزا "تشغمو أشياء أك يقيـ كما     
إلى مكجكدات السرد "       كبالنسبة لمشخصيات , فإف المكاف ينتمي 21فيو الأشخاص"

كبالرغـ مف أف الفضاء ليس عنصرا مف القصيدة الشعرية سكاء الرسمية أك الشعبية إلا 
أف الفضاء ك بكؿ المعاني التي يحمميا يعد كاحدا مف أىـ التقنيات التي تعتمد عمييا 

خاصة , لاسيما كأف الشاعر لايجيد نفسو القصيدة عمكما كالقصيدة الشعبية بصفة 
لمبحث عف الكممات كالعبارات ذات القيمة الكبيرة أك ذات المكضكعات الكطنية أك القكمية 

 . مثؿ ) الكطف البلاد الجزائر الأـ المحبكبة ...( .دلالة عمى الكطنية كعف الركح القكمية
 يقكؿ البشير قذيفة عف الجزائر :
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 ا محاؿ نحب              العزيزة  في القمب حطيت سميا الجزائر مف غيرى      
 عركسة افريقيا بيجة العرب                قمعة للاسلاـ ربي خلاىا       
 أرض الرجمة كالكرـ عز التاعب          كالمي ىك مضمكـ يمجا لحماىا       

 كما يقكؿ :
 علا جاليا لاركاح نمد ىي القمب كىي الظاىر كالمكنكف        ىي المي        
 ماىي طفمة بحبيا أنا مجنكف              متغزؿ بجماليا فييا نعبد        
 ماىي دنيا كلاقمر كلاشمس تككف       كلاىي نجمة في معانييا نقصد       
 الفاىـ لاشؾ فسر ذا المضمكف          كالمي مثمي راه يستنى في الرد        
 لية أنا ممحكف             الجزاير عز العرب مف جد لجدباسـ بلادم الغا      

 كي نذكرىا في الخفا تبكي العيكف        ماييدؼ غيرىا قمبي ببلاد         
 في العالـ ما كاف كي كطني حنكف          نبقى فييا لك عمى التربة نرقد      
 22الجزاير محاؿ مثمؾ كاف يككف          كىذا كاقع ينكرك غير الجاحد      

 عف جالؾ نعطي العمر كالركح تيكف     كديما حاضر  تكجدني في المكعد       
         الفضاء الذم يتحدث عنو الشاعر ىك ىذا المكاف الذم يحفؿ بكؿ أنكاع الكفاء

العزة كالشيامة , ىذا المكاف الذم يزداد بياء كركنقا ك الكرـ كالمعاني الجميمة مف الرفعة ك 
 كمما ازداد حبا كحنانا.

نما ىك          ىذا المكاف الأليؼ المألكؼ ليس محطة عابرة كلا ملاذا مؤقتا , كا 
البمد الغالي الحضف الحنكف الذم لا ييكل قمب الشاعر بمدا سكاه ,كبالمقابؿ ىناؾ 

حمؿ مف الأىمية ما تحممو سابقتيا في النصكص فضاءات تزعج الشعراء , كلكنيا ت
         الإبداعية رغـ ككنيا معادية كغير أليفة مألكفة كحديثيـ عف العدك "فرنسا" "لمجزائر" 

 في الفترة الإستعمارية .
 " يقكؿ قذيفة دائما:    

 جات فرانسا الكافرة ىانت لعرب         تنتقـ في الشاك كي ذليناىا        
 أيضا:كيقكؿ 

 أداكؾ لمعالية فييا شباف             أبطاؿ الجياد ىكما جيرانؾ   
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كتراه دائما يرجك النجاة مف عذاب القبر، ىذا المكاف المخيؼ الذم يجيؿ الكثير 
  26كلا أحد يريد تجربتو أك يمكف لو أف يتصكر ما يدكر بداخمو كفي ذلؾ يقكؿ : 

 نجيني ىـ القبر كانقض سالؾ يارب بجاه محمد نبيؾ                   
أما عف " الدنيا " فالحديث فييا كعمييا يطكؿ لأنيا فضاء رحب كاسع تشتمؿ كؿ 
المتناقضات كتحكم : ) العقائد ، أحلاـ ، الشعكب كالقبائؿ ، الفضائؿ كما الرذائؿ ، 

،  الأماكف المرغكبة كالمطمكبة ، الأليفة ، المقاىي ، المستشفيات ، الملاعب ، البيكت
 المساجد كما تضـ فضاءات اليكاية...( .
 27يقكؿ الشاعر عف فضاءات الدنيا : 

 الدنيا راىا غركر تعييؾ               تمييا بمرار بعدف تحلالؾ    
 28كيقكؿ الشاعر دية الدراجي في مكضع آخر: 

)الدنيا يا سمطاف بعد الزىك دكر عميؾ ( ، نلاحظ خبث كحيمة ىذا الفضاء كعدـ 
 مئناف لو .الاط

 29يقكؿ بف نكم عبد القادر : 
 حاؿ الدنيا دايما تمشي جنفا             كاحميؿ المي تاه كاداه أكطاىا   
 تزىي كتزىى كتتقمب عيفا             يتعبكا كاخسارتكا مف مازاىا  
 دار فراؽ كضيـ  كظمـ ككشفا        حذر بالؾ لا تغرؾ بضياىا  
 اكفا              كالمي جات تجي حمكة بشناىاإذا تقنع كؿ كاحد فيو   
ذا تقنط بالغنى ما تتكفا               ما تكفيؾ كنكز لأرض كسماىا    كا 
 حتشي مف ذا الفانية كالمييكفة         خداعة مخدكع مفتكف داىا  
 حتشي منو في فقرىا كغناىا      حتشي منيا دار مني عجفؿ   
 ا        ترحؿ دنيا بيف صبحة كمساىاشكؼ الدىر جايعة تاتي صدف  

طمب الحيطة كالحذر ، كعدـ الإطمئناف لجك الدنيا كحقيقتياكفضاء غادر متمكف ، 
  30غير ثابت عمى حاؿ كفي ىذا يقكؿ تناح بكضياؼ: 

 الدنيا مدا كلا فرحا كاحزاف          كلا بد يجراليـ ما جرالؾ   
 أتكلي مرا كامبعد  أف تحلالؾ الدنيا دار الخداع ما فييا ماف         
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أما الأماكف المعادية ، أك الفضاءات المستيجنة كالمنبكذة فتظير في قكؿ ذات 
 31الشاعر : 
 ساعة ساكف في صحارم كالقفرة    ساعة كسط جناف كخضار مغطية  

فالفضاء المنبكذ ىنا الصحراء المقفرة ككنيا صعبة لا يمكف للإنساف أف يعيش فييا 
 قسكتيا.أك يتحمؿ 
كلعمو كاف لفضاء " المقبرة " الحضكر الممحكظ في قصائد الشعراء أك' الجبانة '  

بالتعبير العامي المحمي فيك مكاف غير مستحب كتشمئز منو النفكس عادة رغـ أنو مف 
الفضاءات الميمة التي لا يمكف للإنساف أف يتناساىا أك يتلافاىا... لأف المكت عمى 

ذائقتيا كىي مسمطة عمى الإنساف في كؿ حيف كبالتالي فضاء الإنساف حؽ ككؿ نفس 
 "المقبرة " كاف ضرركيا لا يمكف تحاشيو أك نسيانو أك التغاضي عنو : 

 32يقكؿ تناح بكضياؼ في قصيدتو  " يا سايؿ عف حالتي راني مضركر"  : 
 الشكاىد حييف كلك في لقبكر      كاعدىـ ربي بفسيح اجنانك   

          ء يظير لنا الكثير مف الفضاءات أك الأماكف الأخرل التيكضمف ىذا الفضا
           لا تقؿ عنيا أىمية ألا كىي تمؾ المجسدة في فضاء " الجنة" أك " النار " ك " جينـ "

ياكـ منيا  -كالعياذ بالله – فيي فضاءات كبيرة ترد في قصائد مبدعيف  –عفانا الله كا 
           شعبييف ، خاصة كأف أغمبيـ مرتادم الكتاتيب كالزكايا ، كجميـ أخذكا تعميميـ الأكؿ
في المساجد كبالتالي فإف تربيتيـ كتعميميـ قكامو التعاليـ الدينية كالمبادئ الإسلامية 

 33ة ، لذلؾ فيـ كثيرا ما ركزكا عمى ىذه الفضاءات :السمح
 منكر كنكير ياتك لسكالؾ       في قبرؾ محاؿ فعمؾ ما يخطيؾ   
 حذر بالؾ لا تغرؾ بضياىا    دار فراؽ كضيـ كظمـ ككشفنا        
 إذا تقنع كؿ كاحد فيو اكفا          كالمي جات تجي حمكة بشناىا  
ذا تقنط بالغنى ما تت    كفا           ما تكفيؾ كنكز لأرض كسماىاكا 

           لحياة الإنساف فضاءات جمة تحيطو مف كؿ الجكانب لذلؾ يصعب حصرىا 
 في عناصر محدكدة أك في أبيات قميمة كيذه لكف مايمكف
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الإشارة إليو ىك أف الفضاء السردم في الشعر ، كبالخصكص في الشعر الشعبي 
لا يمكف الإستغناء عنيا كما لا يكمف تلافييا أك تجنب بحيث ، ميزة ضركرية كلازمة

 الحديث عنيا.
 

 قائمة  المصادر والمراجع:
كالاس مارتف  نظريات السرد الحديثة ، ت : حياة الجاسـ ، المجمس الأعمى  –(1
 .  163، ص 1998لمثقافة ،

 عف مخطكط  لمشاعر البشير قذيفة . –2)
،  1دار الحكار لمنشر كالتكزيع، سكريا، ط (ػػ محمد عزاـ: فضاء النص الركائي،3
 . 88، ص1996

(ػػ عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد، المجمس 4
 . 41، ص1978الكطني لمثقافة كالفنكف، الككيت، د ط، 

(ػػ محمد زيداف: البنية السردية في النص الشعرم، الييئة العامة لقصكر الثقافة، 5
 . 226، ص2004باعة كالنشر، الأمؿ لمط
 (ػػ مخطكط لمشاعر: بف النكم عبد القادر. 6
 (ػػ المصدر نفسو .7
 (ػػ نفسو .8
 (ػػ بف النكم عبد القادر: مصدر سابؽ .9

(ػػ ابراىيـ زلكؼ: ديكاف نفحات في الشعر الممحكف، مكيـ لمنشر الجزائر، د ط ، 10
 .107، ص2009

أماني أبك رحمة، دار نينكل لمدراسات كالنشر (ػػ ياف مانفريد: عمـ السرد، 11
 . 127، سكريا، ص1كالتكزيع، ط
(ػػ عبد المالؾ مرتاض القصة الجزائرية المعاصرة، المؤسسة الكطنية لمكتاب، 12

 .228، ص1990الجزائر، د ط، 
 (ػػ مخطكط لمشاعر: بف النكم عبد القادر.13
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 (ػػ المصدر السابؽ.14
 نفسو . (ػػ عبد القادر بف النكم15
(ػػ أ. د: ضياء غني لفتة، أ.د: عكاد كاظـ لفتة، سردية النص الأدبي، دار 16
 .  28، ص2011، 1الحامد، ط
 .29(ػػ المرجع نفسو، ص17
 (ػػ مخطكط لمشاعر البشير قذيفة. 18
(ػػ د: حميد الحميداني، بنية النص السردم، المركز الثقافي العربي لمطباعة، 19

 .71،ص3،2000ط
  . 112سردية النص الأدبي، مرجع سابؽ ص(ػػ 20
 .128(ػػ ياف منفريد: مرجع سابؽ ص21
 (ػػ مخطكط لمبشير قذيفة .22
 نفسو.  (ػػ23
 نفسو. (ػػ24
 نفسو.  (ػػ25
 نفسو. (ػػ26
 (ػػ مخطكط لمشاعر: الدية الدراجي.27
 نفسو. (ػػ28
 مخطكط لمشاعر: بف النكم عبد القادر. (ػػ29
 تناح بكضياؼ.مخطكط لمشاعر:  (ػػ30
 المصدر نفسو.  (ػػ31
 (ػػ نفسو.32
 (ػػ نفسو.33
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 شرح بعض المفردات الصعبة: 
 (ػػ شاتي: أريد، أكد، أبحث، أحب.1
 (ػػ نفش ىباؿ: أزيؿ اليـ، كأرفع عني الضيؽ.2
 الشاك: البداية. (ػػ3
 أعقابك: نيايتو. (ػػ4
 (ػػ نشتيؾ: في الاصؿ أشتييؾ بمعنى أحبؾ.5
 المكاف (ػػ المضرب:6
 (ػػ ذرؾ: الآف. 7
 (ػػ كاش انكاسي: ماذا افعؿ.8
 (ػػ كجيي ينبيؾ: ينبيؾ أم يعممؾ، يخبرؾ، يعرفؾ. 9

 (ػػ صديت: رحمت، ذىبت. 10
 (ػػ انحكس: أبحث، أريد.11
 (ػػ تكالي: أتت إلى جكارم.12
 
 

_______________
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*Et des expressions idiomatiques, on cite à titre d'exemple: Se 

mettre sur son 31- Etre au pied du mur - Avoir la boule à zéro - 

Avoir un cœur d'artichaut…. 

*Les interventions orales des apprenants interrogés: (on cite deux 

exemples): 

-Apprenant G: Je m’appelle G, je suis étudiante en 1ere année 

français, je dis à maman qu’elle est le trésor de ma vie et je l’aime 

et comme cadeau j'offre ma réussite dans la vie, merci.  

-Apprenant H: H, c’est mon tour de parler , je vais dire tout 

simplement : que ma mère c’est la plus belle chose qui m’est arrivé 

dans la vie et je ne vaux absolument rien sans elle et je tiens surtout 

à la remercier du fin fond du cœur pour tout ce qu'elle a fait pour 

nous et et je tâcherai de ne jamais la décevoir quoiquelqu'en soit et 

en ce qui concerne le cadeau à lui offrir : croyez-moi même si je lui 

offre mon existence toute entière, ça ne suffira absolument pas, je 

t’aime maman chérie, voilà. Merci à vous tous. 

 

------------- 
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situation de communication donnée. Le réinvestissement des 

connaissances intégrées par des actes intellectuels au niveau de 

MLT permet la mémorisation durable et la réutilisation des acquis 

sans faire appel à une recherche contrôlée qui, à l'oral, menace la 

fluidité et la spontanéité, donc il serait indispensable de lui 

diversifier les pratiques avant la reproduction des situations de 

communication présentes dans les documents AV. 

-de lui proposer un contenu diversifié selon une dimension 

stratégique et socioculturelle, c'est en effet, établir les activités dans 

une logique de séquences d'apprentissage dont l'enseignant est 

invité à motiver ses apprenants en leur diversifiant les stratégies:- 

qui enrichissent les pratiques visant la compétence d'expression 

orale. 

-qui prennent en considération tout élément intervenant pour donner 

sens à nos paroles à l'oral et toute structure de langue dans son 

emploi réel. 

-et qui amènent les apprenants à s'autoévaluer pour mesurer le 

progrès atteint et remédier les manques encore existant. 

 

ANNEXE: 

*Des rituels (Quelles expressions pour remercier, pour quitter, pour 

saluer, pour faire connaissance, quand tutoyer, quand 

vouvoyer,…?). 

*Des proverbes en français: -ce n'est jamais tard pour mieux faire-

un menteur n'est jamais écouté même disant la vérité…. 

*Des expressions qui conviennent pour: Exprimer l'impatience de 

quelqu'un - Proposer l'aide à quelqu'un - Demander l'avis de 

quelqu'un - Exprimer l'étonnement - Exprimer l'inquiétude…. 
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Convenablement nos paroles (regard, ton, accent, gestes des mains et 

grimaces de visage…), on propose aux membres de ce groupe de 

répondre la question suivante: 

Si vous aviez l'occasion de dire un mot et d'offrir un cadeau à 

votre mère: Que dites-vous et qu'offrez- vous à vos mères? 

Les réponses ont été transcrites et accompagnées par une 

description de la phonation et la gestualité pour les évaluer (bonnes, 

moyennes ou insuffisantes) en vue de ne pas trahir la réalité de la langue 

orale, parcequ'une intervention à l'oral très peu fournie peut réussir si on 

envisage une performance au niveau non-verbal et para-verbal. 

Les résultats étaient très acceptables comme le prouve la 

transcription des enregistrements(voir l'annexe) et le compte rendu de 

l'évaluation de la gestualité et la phonation -qui sont jugées 

convenables, dans leur totalité- selon la prise en charge des différents 

éléments constituants (voix, schémas accentuels, rythme, prononciation, 

absence des tics, accord des gestes et des grimaces). 

Conclusion: 

Pour accorder à l'enseignement sa tâche primordiale, qui 

dépasse la simple acte d'"enseigner" vers "faire acquérir «les 

compétences visées (l'EO dans notre cas d'étude), il faut lancer le 

triple défi: 

 -d'amener l'apprenant d'enraciner son apprentissage dans 

l'affectivité et de s'approprier de certains traits de caractères qui le 

mobilisent vers la construction de ses comportements langagiers, 

sans obstacles affectifs, c'est donc le motiver pour sentir le besoin 

de réaliser la performance de son EO. 

-de créer chez lui un processus automatisé pour choisir ses 

structures de langue adéquates au statut qu'il occupe dans une 
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Marie-Louis Martinez  insiste, à ce niveau, sur l'importance du 

rôle joué par la vidéo pour permettre la définition personnelle, selon lui: 

"La vidéoscopie, en présentant les acteurs du drame interlocutifs, 

dévoile et révèle les ratés communicationnelles, les phénomènes micro 

ex-communicationnels, elle offre ainsi l'occasion de repérer, d'apprendre 

par la métacommunication"
1
 

Pour prouver l'importance de l'enseignement de l'oral en 

séquences d'apprentissage rassemblant différents contenus 

indispensables pour accomplir une telle tâche aussi difficile et 

complexe, de s'exprimer en FLE, et ainsi prouver l'importance de la 

diversification des stratégies choisisses au sein d'éclectisme des 

méthodes mêmes celles opposées. Aussi, en vue de déterminer les 

activités et les pratiques importantes et efficaces pour assurer 

l'acquisition et non seulement l'apprentissage de la compétence d'EO. 

ona choisi quelques éléments du groupe d'apprenants avec qui on a vécu 

l'aventure de l'expérimentation, dans le cadre de la préparation de notre 

thèse de doctorat, avec qui on a confronté la polyvalence de l'oral et 

l'application d'une stratégie de reproduction avec tout ce qu'elle 

implique comme activités d'entrainement et d'intégration qui précèdent 

la reproduction des documents AV authentiques ou semi-authentiques et 

comme activités d'évaluation et de remédiation qui la suivent. 

         On a demandé aux apprenants de notre groupe expérimental 

d'accomplir une activité de créativité :(Brainstorming).Après avoir 

associé, en groupe, les idées et les représentations relatives à un 

thème précis:"la mère",et s'approprier des différentes expressions de 

remerciements,de respect et d’amour,ainsi que,l'accent et le gestuel 

relatifs à cette situation de communication,qui peuvent ponctuer 

 

                                                 
1Marie-Louis Martinez Parler, Recherches n° 22(1995) page223. 
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façons d'appréhender un sujet. Liberté d'esprit et liberté de 

créativité en sont les deux grandes conséquences"
2
.    

Cet exercice, qui consiste à préciser un thème et limiter le temps 

consacré pour associer des idées et des représentations relatives à ce 

sujet, permet au groupe des participants, au niveau affectif, de vivre un 

sentiment de performance d'ensemble pour pouvoir le sentir, après, 

d'une façon personnelle. 

Puisqu'il s'agit de l'acquisition d'une compétence d'expression 

orale, qui mobilise plusieurs éléments à la fois, on propose suivre "le 

Brainstorming" par d'autres pratiques dont on demande aux apprenants 

concernés de s'entrainer à la maitrise de la communication para verbale 

et non verbale. L'enseignant amène son apprenant  à servir ses paroles et 

consolider son intervention orale par la gestuelle et le regard 

convenable, selon les étapes suivantes: 

La première: c'est identifier les éléments paraverbaux et 

nonverbaux qui servent d'appui au discours et être au courant de 

l'interprétation de chaque élément et la valeur expressive qu'il peut 

réaliser. 

La deuxième étape: c'est s'entrainer à accompagner ses paroles 

par la gestualité et le type de regard, aussi le ton et le rythme qui 

peuvent leur donner le sens souhaité. 

En cas de reproduction on peut demander aux apprenants de 

comparer leurs productions enregistrées par celles présentes dans les 

documents AV proposés, pour arriver à déterminer et rattraper les 

manques envisagés, établir des améliorations et évaluer le progrès 

réalisé. 

                                                 
2Aube Plaquette " L'expression orale" Aube (2000) page 105. 
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informations intégrées et par conséquent les sauvegarder dans la 

mémoire à long terme pour être réutilisables à tout moment, dans le but 

d'éviter tout risque  de disparition qui menace l'information stockée dans 

son état brut. 

La mise en pratique des acquis communicatifs tout au long la 

séquence d'apprentissage peut faire apparaitre les manques qui gênent 

encore le message oral transmis et par conséquent sa réception par 

l'auditeur, les grilles d'évaluation et d'auto-évaluation facilitent la tâche 

de déterminer les lacunes fréquentes, en vue de les remédier par le type 

d'exercice qui répond au besoin effectué par la faute commise. 

Pour réduire ces difficultés communicatives détectées, par les 

activités évaluatives, l'enseignant peut proposer des activités de 

remédiation qui peuvent  être aussi des reproductions mises en forme, 

ou d'autres activités diversifiées selon l'objectif communicatif à 

atteindre. 

A titre d'exemple, l’apprenant qui envisage un manque des outils 

linguistiques suffisants pour s'engager dans une situation de 

communication et qui ne peut pas parvenir à développer un thème qui 

lui est proposé peut accomplir une remédiation proposée par Aude 

Plaquette, il s'agit de "Brainstorming" ou "tempête de mots" qui est une 

méthode qui s'assimile à une chasse aux idées. Partant du principe que 

chacun est riche en pensées, il s'agit de réunir plusieurs participants et 

d'instaurer une  réflexion de groupe en demandant à tous de trouver des 

mots et puis des idées autour d'un thème précis. Elle affirme: "Cette 

réflexion est basée sur une phase de génération de remarques: chacun 

exprime ce qu'il pense, ce que lui inspire le sujet, même s'il s'agit d'idées 

qui semblent extravagantes(…).Ce brainstorming engendre différentes 
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L'oral participe à la presque totalité de nos actions quotidiennes, 

et pour surmonter la difficulté de préparer un apprenant à toutes les 

situations susceptibles d'être vécues dans la vie sociale ou 

professionnelle, il est indispensable de lui donner les outils suffisants 

pour s'engager dans toute situation de communication, ce que Moirand 

appelle "communauté discursive". L'enseignant peut organiser les 

séquences d'apprentissage, en fonction d'objectifs de l'interaction orale 

et les besoins langagiers des apprenants, en faisant appel à la 

reproduction des documents AV comme une stratégie d'acquisition de la 

compétence d'expression orale. 

Les documents AV peuvent servir de banque d'outils en 

présentant les diverses structures et potentialités offertes dans un 

message oral pour enrichir les interventions et appuyer le discours à 

l'oral. Il est impossible de préparer l'apprenant à toute interaction, on 

peut surmonter cette impossibilité par le réinvestissement des 

connaissances intégrées. 

La reproduction de ces documents offre à l'apprenant l'occasion 

de vivre la diversité des aspects de l'oral et de les mettre en scène, 

simultanément telle qu'ils se fonctionnent dans la réalité (les paroles 

ponctuées par les éléments paraverbaux et accompagnées par les 

éléments non verbaux).Cette pratique doit être précédée par des activités 

de tout type: Des activités de motivation et de consolidation du 

sentiment de performance, au plan affectif;d'autres pour l'appropriation 

des choix stratégiques, au plan éducatif; aussi des activités 

d'enrichissement par des connaissances  sociolinguistiques, culturelles 

et d'autres propre à l'oral (regard, voix, gestes,..), au plan cognitif. 

Ces activités diversifiées de mise en pratique qui constituent, 

dans leur totalité, des actes intellectuels permettent de traiter les 
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dues aux objets concrets, une idée abstraite, un 

comportement spécifique, un phénomène naturel, une personne ou 

un groupe de personnes.  

Les croyances évoquent chez l'apprenant des intentions 

permettant d'établir certaines conduites facilitant l'apprentissage. 

L'apprenant motivé essaye souvent de mettre en pratique ses acquis, 

de parler devant un miroir, de s'auto-évaluer,….   

4-La dimension stratégique: 

L'acquisition des compétences exige la prise en charge de la 

dimension stratégique qui vise, en cas de langue étrangère, la 

consolidation de la compréhension et de la mémorisation, le 

réinvestissement des acquis et aussi la compensation des lacunes 

éprouvées par l'apprenant, ces éléments peuvent dans leur totalité 

servir l'apprentissage de la langue étrangère, écrite tant que orale, 

en mobilisant des traits de la personnalité facilitant la tâche. 

Le contenu stratégique consiste à promouvoir 

l'apprentissage autonome et à motiver l'apprenant vers tout ce qui 

favorise l'accumulation et l'approfondissement des connaissances 

acquises en fonction de l'emploi réel de la langue. 

   4-a:Plaidoyer pour une stratégie de reproduction: 

Apprendre à communiquer en FLE oralement nous dicte d'offrir 

aux apprenants un minimum indispensable d'un contenu stratégique et 

affectif, et aussi de mettre entre leurs mains des modèles de 

fonctionnement de la langue quand elle est utilisée réellement. Ces 

modèles de la langue orale peuvent être presentsdans des documents 

authentiques et semi- authentiques à des fins pédagogiques. 
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ce qui est proposé comme activités pour atteindre un 

contenu linguistique, culturel et communicatif. 

L'enseignement/apprentissage des langues doit viser, à côté 

de l'apprentissage structurel, le développement des aptitudes qu'un 

apprenant peut transférer à d'autres apprentissages même ceux 

effectués dans d'autres langues. Cela peut être atteint  par les deux 

types de contenu: éducatif et affectif qui doivent faire l'objet d'un 

apprentissage conscient et systématique parce qu’ils facilitent la 

tâche d'acquisition des connaissances sur le phénomène du langage, 

la maitrise des langues  et le processus de communication en 

général. 

3-a:Attitude et motivation: 

Il n'existe pas une recette magique pour apprendre une 

langue étrangère, ce que proposent les nouvelles méthodes aux 

apprenants ne représente qu'un support à l'acquisition des 

différentes compétences. 

Apprendre une langue constitue une tâche, dont la 

réalisation demande beaucoup d'efforts. Pour en venir à bout, il 

faut, certainement, être motivé, parce que cela permet d'orienter les 

attitudes vers tout élément positif facilitant l'apprentissage.  

  Les attitudes- "qui peuvent être définies comme les 

sentiments et les appréciations à propos de la langue à apprendre"
3
- 

sont nourris par les croyances, quelques soient: objectivement 

vraies, des opinions, des préjugés ou des stéréotypes.  Elles sont 

 

                                                 
3Fishbein cité par Paul Bogaards,Aptitudes et affectivité dans l'apprentissage des langues étrangères, HATIER-

CREDIF1988, page 49. 
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métalangage susceptible de soutenir les pratiques langagières 

des apprenants. Pour atteindre ce but, on propose le vocabulaire et 

la syntaxe contextualités, c'est-à-dire l'apprenant acquiert des 

connaissances syntaxiques et lexicales dans leur contexte d'emploi 

et non plus sous forme des règles à apprendre par cœur qu'on ne 

peut jamais  rencontrer dans la vie réelle. Rappelons aussi que 

même les exemples proposés sous forme de phrases isolées de leur 

contexte sont des formes dans un état brut qui ne peuvent pas être 

réinvesties et par conséquent, elles disparaissent immédiatement. 

En effet l'enseignant est incité à proposer par exemple: l'opposition 

dans un support de type argumentatif comme le débat. Un autre 

exemple: Il donne un cours de l'impératif, dans le cadre de rédiger 

une consigne, ou de présenter une recette. 

Cela amène l'enseignant de FLE à organiser ses cours dans 

des séquences d'apprentissage, qui doivent comprendre plusieurs 

contenus: structurel(linguistique, communicatif et culturel),affectif 

et stratégique, chacun répond à un objectif pédagogique mais aussi 

à (une compétence, une connaissance, une motivation ou un 

transfert), à des degrés différents. 

3-La dimension affective: 

La mise, entre les mains des apprenants, d'une liste très large 

de choix (verbaux,paraverbaux et nonverbaux) ne suffit pas pour 

que quelque chose se passe et soit source d'apprentissage ou encore 

d'acquisition de la compétence d'expression orale en FLE. 

L'enseignant est invité à explorer les variables affectifs et d'ouvrir, 

pour ses apprenants, des perspectives susceptibles d'assurer la 

motivation et de réduire les obstacles affectifs, simultanément avec 
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représentent, en réalité, des indices de la dimension 

socioculturelle, elles assurent de plus en plus l'aisance en 

expression orale, parce qu'elles sont présentes-dans la vie réelle- 

immédiatement et peuvent être effectuées, par conséquent, selon un 

processus automatisé. Il s'agit donc de créer une intuition 

linguistique pour donner plus de fluidité aux interventions orales 

qui doivent être ponctuées, à la fois, par d'autres éléments, ce qui 

exige de l'apprenant qui prend la parole de fournir  des efforts 

considérables pour améliorer son expression orale. 

Cela n'empêche de mentionner que: l'engagement dans des 

situations de communication réelles ou simulées présentent dans 

des documents authentiques doit être accompagné par une réflexion 

d'ordre métalinguistique. Selon Elisabeth Non:" Les avis 

convergent sur le fait que l'apprentissage des discours comporte une 

prise de conscience progressive, une activité réflexive 

d'objectivation et de connaissance. Cette réflexivité est inscrite dans 

la pratique langagière elle-même qui se présente toujours comme 

une stratification et emboitement de plusieurs niveaux méta-

langagiers"
4
. 

 L'apprentissage d'une langue étrangère ne peut pas se 

contenter d'une automatisation par imprégnation ou d'une 

immersion pratique dans la participation communicative parce que 

le contact avec la langue étrangère d'après les documents 

authentiques ne suffit pas pour répondre aux besoins langagiers des 

apprenants, donc, il est indispensable d'établir l'intervention 

constante des niveaux métalinguistiques en classe de FLE pour 

mettre en œuvre des processus qui construisent effectivement  un 

 

 
                                                 

4Elisabeth Nonnon "L'enseignement de l'oral et les interactions verbales en classe" n°129 page 122 (1999). 
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-D'une part, à réaliser la performance linguistique: la dimension 

phonologique
5
, morphosyntaxique mais aussi sémantique, car c'est 

à partir d'indices sémantiques qu'ils tendent à se former 

progressivement des réseaux mentaux. Après avoir intégré un 

certain nombre de mots de la langue à apprendre dans la MLT et les 

organiser en réseaux, l'apprenant peut établir des liens entre les 

mots nouveaux à intégrer et les connaissances déjà acquises en 

langue étrangère à apprendre ou encore celles de la langue 

maternelle. 

-D'une autre part, il doit proposer à l'apprenant un contenu 

sociolinguistique: les règles d'emploi des mots par un groupe social 

donné, en fonction de la situation de communication vécue. 

L’enseignant de FLE donne aux apprenants, dans une variété 

d'activités, les moyens de s'emparer des mots et de les ancrer en 

mémoire sur les schèmes déjà mis en place pour faire de son 

lexique sémantique, des structures de langue construites selon une 

dimension sociolinguistique, susceptibles de créer chez l'apprenant 

l'intuition linguistique, en se référant à un processus automatisé 

pour choisir ses structures adéquates au lieu d'établir une recherche 

contrôlée qui menace la fluidité de ses paroles. 

           A ce propos, l'enseignant peut proposer à ses apprenants 

des activités d'intégration et de réinvestissement pour s'approprier 

du ton et du gestuel convenables, aussi des expressions (de rituels et 

idiomatiques ou encore les proverbes, voir Annexe.) qui 

 

 
                                                 

5Il est indispensable d’enseigner les procédés de compensation et de régulation dans 
l’acquisition des distinctions     
   phonologiques. En langue étrangère, c’est-à-dire l’enseignant  et incité à intérioriser les 
règles de prononciation       
qui se différent d’une langue à une autre.     
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schémas accentuels ne respecte pas les mêmes principes 

proposés par la langue visée ou si notre vocabulaire ne peut pas 

transmettre le sens de ce qu'on a l'intention de dire,… on peut aller 

même jusqu'à donner un sens contradictoire à ce qu'on veut dire, ou 

encore avoir un blocage ou même plus un rejet traduit souvent par 

un mutisme, dans la classe de FLE.  

2-b:Sémantique lexicale et règles d'emploi sociolinguistique: 

La maitrise d'une langue oralement implique de l'apprenant 

non seulement l'usage correct des mots mais la mobilisation rapide 

au cours d'activités de production ou de créativité. L'association des 

mots avec les contextes appropriés met en œuvre des stratégies 

d'inférence
6
 permettant d'établir des liens morphosyntaxique et 

désormais sémantique
7
. 

Les mots d'une langue se présentent en réseaux sémantiques. 

Au niveau linguistique, cela permet de cerner le sens de toute la 

structure de langue et non des mots isolés, de saisir les règles de 

l'emploi de toute la séquence de mots et de construire un système 

logique de représentation des connaissances linguistiques, c'est 

donc dépasser l'apprentissage par cœur d'un ensemble de mots vers 

la construction de tout un lexique mental. 

Le rôle de l'enseignant de FLE consiste donc à aider 

l'apprenant: 

 

                                                 
6
Stratégies d'inférence : c’est l’ensemble des techniques et des solutions de compensation aux 

manques envisagés lors la prise de parole.   
7
Liens (morphosyntaxique et sémantique) : les rapports envisagés entre le mot (systèmes 

syntaxique et lexical) et le sens qu’il véhicule. Selon Aude Plaquette «chaque unité lexicale est 

définie par un ensemble de composants de sens minimaux (traits sémantique, composants 

sémantiques ou sèmes selon les approches constituant chacun une condition nécessaire à la 

définition du terme ».  « L’expression orale ». (Aube 2000 page54).    
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acceptés par le corps social, qui font appel aux structures de 

langue appropriées. 

2-a:Le comportement langagier: 

Pour sélectionner les formes langagières appropriées à la 

situation de communication dans laquelle l'apprenant d'une langue 

étrangère est engagé, en tant qu'un interlocuteur, celui-ci doit être 

conscient de son statut, du statut de son interlocuteur, le moment et 

le lieu social où se déroule la communication. 

Puisque le choix des structures de la langue, qui se fait par 

intuition linguistique en mobilisant un processus automatisé, puisse 

donner plus de souplesse et de fluidité aux interventions orales, il 

serait indispensable de viser souvent, par l'enseignement d'une 

compétence d'EO, l'acquisition de la langue dans sa dimension 

socioculturelle. Il s'agit d'enseigner la langue telle qu'elle existe 

réellement  dans la société avec la diversité de ses structures qu'un 

apprenant peut rencontrer un jour dans la vie sociale ou 

professionnelle, d'une façon d'offrir à l'apprenant la chance de 

construire son propre répertoire des comportements langagiers qui 

lui permettent, sans éprouver de gêne, d'occuper les différents 

statuts susceptibles d'être vécus et accomplir les différents rôles qui 

lui seront proposés, selon ce que dicte le moment et le lieu où se 

déroule la situation de communication. 

Ces comportements langagiers doivent comprendre les 

différents aspects de l'oral dont l'importance est prouvée par le 

degré de leur intervention pour donner un sens à nos paroles. On 

peut imaginer, à quel point, la communication peut être parasitée si 

nos gestes ne conviennent pas nos paroles, si le choix de nos 
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proposé comme nouvelles structures de langue et les pré-

requis de l'apprenant.  

2-La prise en charge de la dimension socioculturelle dans 

l'enseignement/apprentissage d'une compétence d'expression 

orale: 

S'exprimer dans une langue étrangère, c'est pouvoir établir 

une intégration dans la communauté discursive de la langue cible(le 

FLE) qui est selon GisèleGschwind-Holtzer: "Une entité sociale 

structurée en domaines(…) famille, école, secteur professionnel, 

media,…ordinairement associés à des comportements 

différenciés"
8
. 

Par domaine, il veut dire un ensemble de lieux dominés par 

des règles de conduite  identiques. En situation 

d'enseignement/apprentissage, diversifier les conduites langagières 

orales c'est diversifier avant tout les domaines(familial, 

professionnel,…)selon lesquels se détermine la catégorie de relation 

sociale: amicale, professionnelle, fonctionnelle ou familiale. Et 

selon lequel le degré de tension dans le lien culturel et social 

s'établit à différentes orientations (positive, négative ou neutre), 

selon la situation de communication. 

Pour s'engager dans une situation de communication, chaque 

interlocuteur doit s'approprier des modèles culturels associés au 

statut qu'il occupe au moment vécu. Le statut peut associer à la fois 

plusieurs rôles (un père, un enseignant et un ami à la fois) dont 

chacun exige un ensemble de comportements réglant les rapports 

 

                                                 
8Gisèle Gschwind-Holtzer"GisèleGschwind-Holtzer "Analyse sociolinguistique de la communication et 

didactique",LALHatier,page 33. 



La médiation par le socioculturel pour créer l'intuition linguistique        Affef Berrabeh 

211 

interviennent deux phénomènes: d'une part, la création de 

relations entre des concepts(Déjà existants ou nouvellement crées) 

et des éléments de la langue à apprendre; d'autre part, la mise en 

place de séquences de nœuds en vue de la création d'automatisme".
9
 

Ces séquences de nœuds sont à traiter, à encoder et à stocker 

dans la MLT quand elles sont affectées par l'attention, les autres 

tombent dans l'oubli. Pour réaliser la prise en charge, de toute 

structure de la langue, par ce phénomène d'attention, l'enseignant de 

l'oral du FLE est amené à proposer des activités de médiation 

accompagnant les activités d'expression orale pour répondre aux 

deux besoins de la réalité humaine de ses apprenants: 

-Le premier est celui de faire fonctionner les mécanismes de 

sélection, en diversifiant pour eux les pratiques provoquant 

l'attention et visant les différents points de langue et les aspects de 

l'oral qu'on estime indispensables pour établir une communication 

à l'oral. 

-Le deuxième est de créer chez eux le processus automatisé et 

l'intuition linguistique pour donner à leurs interventions à l'oral la 

fluidité et la souplesse indispensable pour une telle tâche aussi 

complexe à l'oral qui fait appel à plusieurs éléments à la fois dans 

une situation de face à face, où on n'a pas la chance d'effacer pour 

rectifier. 

Ainsi, les relations à créer entre les éléments déjà existants et 

les éléments nouvellement crées ne peuvent être établies au niveau 

de la MLT qu'à partir des activités de médiation entre ce qui est 
 

                                                 
9Paul Bogaards  dans Aptitude et affectivité dans l'apprentissage des langues étrangères, collection LAL, Ed: 

HATIER-CREDIF 1988, page30. 
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Il est à signaler que, entre le processus conscient de 

l'apprentissage et le processus subconscient celui de l'acquisition, 

on peut distinguer deux types de conduite: dans le premier type, 

l'apprenant se réfère à des règles, alors que dans le deuxième type, 

il se base sur son intuition linguistique. 

Quand l'apprenant- qui se réfère aux règles pour choisir ses 

structures de langue- intervient oralement, l'exécution de sa tâche 

langagière risque de manquer sa souplesse parcequ'il prend trop de 

temps pour le choix des mots. Après avoir déterminé l'idée à 

exprimer, il cherche: le vocabulaire désiré, les programmes 

syntaxiques appropriés, les sons et les schémas accentuels 

convenables, aussi les gestes accompagnant ses paroles. Les auteurs 

Schneider et Shiffrin (1977) définissent ce type de recherche au 

niveau de la Mémoire à Long Terme MLTpar:la recherche 

contrôlée
10

. Cependant, les résultats de recherche des structures de 

la langue étrangère sont d'un niveau plus haut aussi bien pour la 

rapidité que pour la correction, quand il s'agit d'une Détection 

automatique
11

, selon les deux mêmes auteurs. 

Pour apprendre à s'exprimer en langue étrangère, il parait clair 

que les activités de répétition et de mimétisme ne suffisent pas pour 

créer le processus automatisé chez l'individu qui fonde toute 

nouvelle activité sur un acte intellectuel et non seulement sur 

l'ensemble des informations stockées au niveau de sa mémoire, Paul 

Bogaards affirme: "Apprendre une langue étrangère, c'est stocker 

des informations dans la mémoire sémantique; dans ce stockage 

 

 

                                                 
10 Schneider, W- Shiffrin, R.M. (1977), Controlled and automatic human information processing: I. Detection, 

search and attention, Psychological  Review 84. 
11Ibid. 
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vise l'acquisition de telle compétence et non seulement 

l'apprentissage. 

En effet, l'enseignement  de cette compétence est censé 

d'avoir l'objectif ultime de rendre possible les conduites langagières 

orales. L’enseignant de l'oral du FLE est exhorté de dépasser l'acte 

d'"Enseigner" vers celui de "Faire acquérir «les représentations et 

les structures de la réalité  sociale de la langue enseignée et la 

culture qu'elle véhicule. Pour consolider la compétence de 

s'exprimer à l'oral en FLE, l'aptitude de choisir  la structure de 

langue qui convient la situation de communication et les fonctions 

de langage visées repose non seulement sur des conventions 

linguistiques mais encore plus celles sociales qui constituent, dans 

une alliance harmonieuse" la compétence de communication" 

capable de réaliser l'intégration sociale adéquate dans la 

communauté discursive de la langue enseignée. Selon Coste:"C'est 

donner à l'apprenant les moyens de se construire une personnalité 

de sujet parlant dans la langue qu'il apprend"
12

. 

Les recherches récentes insistent sur le fait que le contenu 

proposé pour l'apprentissage de la langue se formule plutôt en 

termes de compétences qu'en termes de connaissances, ce qu'on 

vise ce n'est plus le simple savoir à apprendre mais le savoir-faire et 

le savoir-être à acquérir, ainsi on ne demande pas aux apprenants de 

formuler des règles de grammaire; ce qu'on  leur demande 

désormais, c'est de s'exprimer et de comprendre, à l'oral tant qu'à 

l'écrit. 

 

 

                                                 
12Coste "Un niveau seuil", Strasbourg, "conseil de l'Europe",1976, page88. 
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Selon Michel Saint-Onge: "L'apprentissage est l'acte 

volontaire d'étude d'un ensemble donné d'informations qui permet  

d'en dégager des modèles retrouvables à volonté et utilisables avec 

habileté".
13

 

D'après cette définition, l'apprentissage d'une compétence de 

production orale deviendrait l'appropriation d'un ensemble de 

modèles riches et diversifiés des échanges oraux qui sert l'apprenant 

une banque d'outils permettant de s'inscrire un acteur efficace dans 

une communauté discursive dans la langue cible- le FLE, dans notre 

cas d'étude-quand il s'engage à n'importe quelle situation de 

communication orale. 

Dans une prise de parole, les modèles déjà intégrés sont à 

réutiliser. Puisqu'il est impossible de préparer l'apprenant à toutes 

les situations de communication susceptibles d'être vécues et de lui 

présenter l'ensemble des modèles adéquats pour toutes les 

innombrables interactions à l'oral. Il est indispensable de faire appel 

au réinvestissement efficace de ces modèles. Cela exige 

l'appropriation de certains aptitudes et stratégies envers la langue 

visée, on est amené à enseigner un contenu affectif et stratégique 

accompagnant le contenu structurel indispensable pour réaliser une 

souplesse et une aisance au niveau de l'expression orale de 

l'apprenant qui ne doit pas se satisfaire de l'appropriation de 

certaines structures linguistiques propre à la langue à apprendre, s'il 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
13Michel Saint-Onge "Moi j'enseigne mais eux apprennent-ils" Hatier 1976, p24. 
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stratégique pour pouvoir extérioriser leurs acquis à d'autres 

situations de communication scolaires ou extrascolaires. 

Pour atteindre ce contenu, l'enseignant de FLE propose des 

activités d'intégration des connaissances de différents types qui 

prennent en charge tout aspect de l'oral. Et d'autres activités de 

réinvestissement de ces connaissances intégrées dont on propose la 

stratégie de reproduction médiatisée, par des pratiques à un 

contenu socioculturel, assurant des actes intellectuels, pour 

faciliter la mémorisation au niveau de la MLT
14

 (Mémoire à Long 

Terme) et la réutilisation dans des situations à vivre prochainement. 

Aussi, il est important d'établir des activités d'évaluation 

susceptibles de mesurer et de consolider le progrès par des activités 

de remédiation aux lacunes et aux manques envisagés. 

1-La compétence d'expression orale "de l'apprentissage à 

l'acquisition": 

En cursus d'apprentissage, s'approprier d'un ensemble de 

stratégies est plus indispensable qu'apprendre un ensemble de 

données, parcequ'un apprenant qui garde ses informations intégrées 

dans leur état brut et essaye de les emmagasiner d'une façon 

machinale, sans la moindre organisation modélisée risque d'oublier 

les deux tiers de ce qu'il apprend, cela parasite ses interventions à 

l'oral qui se réalisent, spontanément, dans une situation de face à 

face, en mettant en pratique plusieurs éléments(verbaux, 

paraverbaux
15

 et non verbaux) à la fois. 

                                                 
14MLT : Mémoire à Long  Terme. 
15Eléments Verbaux : Les paroles. C’est encore plus l’aspect linguistique(syntaxique, lexical et 
pragmatique). 
Eléments Paraverbeaux : L’intonation, le débit, le ton,… toute manifestation paralinguistique 
qui intervient selon  
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mobilize, at the same time, several elements (linguistic 

structures, phonation, gestural, pragmatic, ..) in face to face 

situation. By suggesting a modeled organization of acknowledgment 

embeddedin asocio-cultural dimension, we tendto give an 

opportunityto the learnerto bean effective playerin the 

discursivecommunity in French.      

Keywords: Affectivity, mediation by the socio-cultural, 

strategic content, automated processes, oral-expression 

competence, French as a foreign language. 

Introduction: 

Au carrefour d'une multitude de perspectives didactiques et d'une 

diversité d'orientations méthodologiques, on porte un nouveau 

regard sur l'enseignement/apprentissage du FLE qui tend vers la 

connaissance "des règles d'usage" et qui vise la langue quand elle 

est "réellement utilisée pour communiquer". L'objectif ultime est 

donc, communiquer en FLE et non communiquer le FLE. 

Pour "faire acquérir" une compétence d'expression orale en 

FLE, l'enseignant est incité à diversifier ses pratiques, pour donner 

à ses apprenants l'occasion de s'approprier d'un contenu suffisant 

pour soutenir leurs paroles à l'oral par les connaissances 

linguistiques adéquates. En plus, il doit explorer l'univers 

sociolinguistique et culturel de la langue à apprendre, pour donner 

plus de vivacité à la langue de l'emploi réel et quotidien. Ainsi, il 

amène ses apprenants à s'enraciner dans 'affectivité pour se sentir 

le besoin de communiquer oralement en FLE. Et surtout, il leur 

permet de s'enrichir  d'un contenu. 

                                                                                                                                 
l’impact 
  qu’on souhaite appliquer sur nos locuteurs.  
Eléments Non verbeaux : Le gestuel accompagnant les paroles, toute manifestation  
nonlinguistique qui appuie  
notre  discours.  
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 :اٌٍّخض

مػػف أجػػؿ تحسػػيف التعبيػػػر  ،صػػعكبة ميمػػة الأسػػتاذ كالمػػتعمـ عمػػى حػػد سػػكاء أمػػاـ
تعمقنػا فػي أغػكار ميػداف الػتعمـ المكجػو لمغػة  ،الشفيي عند تعمـ المغة الفرنسػية كمغػة أجنبيػة

 مع كػػػػؿ مػػػػا يتضػػػػمنو مػػػػف محتػػػػكل: المغػػػػكم كالثقػػػػافي كالاتصػػػػالي كالاسػػػػتراتيجي ك،أجنبيػػػػة
مف أجػػػػؿ تػػػػكفير الكسػػػػائؿ التػػػػي تسػػػمح لممػػػػتعمـ بتنػػػػاكؿ الكممػػػػة دكف أم تضػػػػايؽ، ،التػػػأثيرم

لمقيػػػػد( سلاسػػػػة ليختػػػػار بػػػػذلؾ عباراتػػػػو كفقػػػػا لطريقػػػػة آليػػػػة، دكف أف ييدد)بطريقػػػػة البحػػػػث ا
تدخلاتػػو الشػػفكية التػػي تضػػـ عػػدة مظػػاىر فػػي آف كاحػػد )البنيػػات المغكيػػة، إنتػػاج الصػػكت 

 .الأحيافكالكلاـ، الإيماء، البرغماتي ...( في كضعية مقابمة شفكية في أغمب 
ثقػػػافي، -مػػػف خػػػلاؿ اقتػػػراح تنظػػػيـ نمػػػكذجي لممعػػػارؼ المدمجػػػة فػػػي بعػػػد اجتمػػػاعي

ليكػػػػكف عضػػػػكا فعػػػػالا فػػػػي الجماعػػػػة المتعاممػػػػة بالمغػػػػة سػػػػنعمد إلػػػػى مػػػػنح الفرصػػػػة لممػػػػتعمـ 
 الفرنسية.  

الثقػػػػػػافي، المحتػػػػػػكل -: التػػػػػػأثيرم، الكسػػػػػػاطة بالعامػػػػػػؿ الاجتمػػػػػػاعيةكممػػػػػػات مفتاحيػػػػػػ
 .الاستراتيجي، العممية الآلية، الكفاءة في التعبير الشفيي بالمغة الفرنسية كمغة أجنبية

 

ABSTRACT: 

Faced with the complexity of the task that both teacher and 

learner must accomplish in order to improve the acquisition of the 

oral expression in learning French as a foreign language, We 

explored the field of guided-learning of a foreign language with all 

that it implies as a content: linguistic, cultural, communicative, 

strategic and affective in order to supply the learner with the means 

that allow him to comfortably take the floor, its then selecting 

his/her expressions within an automated process, to not threaten, by 

a controlled research, the fluidity of his/her oral interventions that 
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La médiation par le socioculturel pour créer l'intuition 

linguistique en vue d'acquérir une compétence d'Expression 

Orale en FLE. 

 M
me

 Affef Berrabeh 

Université  Mohamed Boudiaf  de M’sila. 

 

Résumé: 

Face à la complexité de la tâche qu'un enseignant tant 

qu'apprenant doivent accomplir pour perfectionner l'acquisition de 

l'Expression Orale en FLE. Nous avons exploré le domaine de 

l'apprentissage guidé d'une langue étrangère avec tout ce qu'il 

implique comme contenu: linguistique, culturel, communicatif, 

stratégique et affectif pour donner à l'apprenant les moyens qui lui 

permettent de prendre la parole sans éprouver de gêne, c'est donc 

choisir ses expressions selon un processus automatisé, pour ne pas 

menacer- par une recherche contrôlée- la fluidité de ses 

interventions à l'oral qui mobilisent à la fois plusieurs 

éléments(structures linguistiques, phonation, gestuel, 

pragmatique,..), souvent, dans des situations interactionnelles. 

 Par la proposition d'une organisation modélisée des connaissances 

intégrées selon une dimension socioculturelle et stratégique, on 

tend motiver l'apprenant avant de lui donner occasion de s'inscrire 

un acteur efficace dans la communauté discursive en français 

Mots-clés: l'affectivité, la médiation par le socioculturel, le contenu 

stratégique, le processus automatisé, la compétence d'EO, le FLE , processus 

automatisé, la compétence d'EO, le FLE
16

    

                                                 
16FLE : Français Langue Etrangère. 
EO : Expression Orale. 
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